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Resumen: a partir de cuatro casos reales, se plantean lasciristicas distintivas de las
grabaciones sonoras. Se enumeran precisiones dobreonceptos de grabaciones sonoras,
fonogramas y ringtones, su registro y normalizacié8e realiza un repaso de las nuevas
modalidades de difusion y obtencién de grabaci@wm®ras, posibles gracias al desarrollo
de las tecnologias de la informacion y la comuni@ac Se establecen las diferencias de
formatos y su reproduccién. Luego de repasar lasnas de catalogacion relacionadas con
el tema, se enumeran propuestas de cambios a mgtilos enunciados anteriores en las
areas de la descripcién catalografica.

0. Introduccion. Cuatro casos como punto de partida

a. La biblioteca adquiere del sitio www.operamogul.ceinCD-ROM interactivo de
Mike Richter titulado Blue.

b. Un usuario va a la biblioteca especializada derlvéisidad de Valencia a solicitar la
Suite para dos pianos de Rachmaninov en la vedgdvartha Argerich. La biblioteca
no posee esa version, pero la adquiere en limeaéstdel proveedor Amazon.

c. Entre una donacion recibida se encuentra el CDiligaeion” del grupo Los Piojos

d. La biblioteca de la Isabella Stewart Gardner Musele Boston es depositaria de las
grabaciones efectuadas en la temporada regulasrigectos dados por la Institucion,
que por otra parte se encuentran disponibles padg@scarga (por tiempo limitado) en
la pagina web del Museo.

1. Las caracteristicas distintivas de las grabaci@s sonoras (Obertura)

Segun plantea Katz el escaso lapso transcurriddediescreacién de la primera grabacién

fonografica (unos 130 afios), ha permitido vislumbrate rasgos peculiares asociados:

» Tangibilidad. Mientras las partituras prescriben y describen acalgilos instrumentos la
generan, las grabaciones preservan el sonidoEaabtros términos, la existencia fisica
del medio que almacena el sonido permite su desgngomo objeto. En este sentido son
tangibles los CD, los casetes, los long plays doginlos magazines; los MP3, los APE o
los OGG no son tangibles en el sentido tradiciaell medio-soporte. No se puede
desconocer su existencia, pero tienen esa diferguaiticular del sonido almacenado
sobre un soporte “tangible”. De esta caracteristmavan la portabilidad y repetibilidad
que se describen a continuacion. La tangibilidad eslacionada con el crecimiento y
desarrollo de la industria fonogréafica en el sighk e introduce profundos cambios en el
consumo de musica por parte de los oyentes.

» Portabilidad. Cuando la musica se transformé en objeto, cuanda ggasmo6 en un
soporte, se introdujo la idea de libertad de trartep Por supuesto, la musica en vivo
también es portable, pero en otro sentido. Por@eoepende de la medida y cantidad de
los instrumentos requeridos. Al contrario, la masgrabada hace caso omiso de estas
posibles limitaciones. Sin embargo -cuando se gsalb@produce- la musica pierde su
identidad temporal y espacial. Como apunta Waltenj@min “aln la mas perfecta
reproduccién de una obra artistica carece de umegit®(aura) su presencia en tiempo y
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espacio, su existencia Unica en el momento enuyeltigar”. Esto significa, en otros
términos, que la aparicion de los medios de alman@nto permiten llevar a cualquier
parte la musica, sin ser necesaria la presenda #s el lugar donde se produce (una sala
de conciertos, un estadio, el recital, etc.). 8nk@s cierto que con las redes informaticas
podemos estar escuchando musica en el mismo momeatse produce en otro lugar del
planeta, aun carece del rasgo.

* (In)Visibilidad. La musica grabada nos revela un hecho que paseeniad: que los
ejecutantes y los oyentes no pueden verse unos ®to pensemos en la actualidad,
donde tal vez el soporte incluya alguna pista dewiy permite una vision particular y
unidireccional (oyente hacia el intérprete). Eléiptete que graba nunca vera a sus
oyentes. Y el oyente recreard, en su imaginaci@mocse mueve, viste o toca el intérprete.
Pero, en definitiva, el “espectaculo” que brindaegicutante en su grabacion, resulta
invisible o transparente (en términos informétiquea el oyente.

» Repetibilidad. Hagamos un ejercicio: cante una nota simple; ahdemte recrear ese
sonido exactamente como antes, con el mismo voluiméensidad, longitud, timbre,
ataque. Haga lo mismo con una cancion entera... kesltados demuestran que es
imposible. Y esta imposibilidad revela la diferenfiindamental entre la musica grabada y
la musica en vivo: las grabaciones son repetilidessgjecuciones en vivo no. Este rasgo
puede parecer obvio, pero nos indica que mien&rasudicion en vivo es un momento
Unico e irrepetible, la audicion de grabacionesmpre sera exactamente igual con
independencia del momento o lugar en que se lalescAldn la existencia de “bootlegs”
o grabaciones en vivo (autorizadas o no), no regre@omento, tal cual lo explicamos en
el punto anterior. Para muchas personas la musica@$) principalmente, una experiencia
mediada a traves de la tecnologia; no asi en épasasias donde la Unica oportunidad de
escuchar musica era presenciando la ejecucion.

» Temporalidad. Con el advenimiento de las grabaciones, se injwoen el mundo de la
musica una cierta “rigidez”, no causada por logrpretes o la audiencia, sino por una
maquina. Pensemos que desde la invencién del fafodgn 1877 hasta la aparicion de los
LP (1948) y el paso de las 78 RPM a 33 RPM, la calsbtaba limitada a una audicion
continua de no mas de cuatro minutos. Si bien nmsidhtérpretes y compositores
aprovecharon esta restriccién para crear obrasaddatese limite temporal, no ocurria lo
mismo con otras musicas, por ejemplo una sinforiaBdethoven, que requerian la
manipulacién de varios discos. Incluso durantedsidjios, ya en la era del LP, la audicion
se limitaba a menos de treinta minutos de musindre@da. Este hecho, no menor, puede
provocar en el oyente una discontinuidad o ruptaréa escucha del discurso musical.

» Receptividad. El progreso tecnolégico permitié a los intérpregee grababan pasar de
una sala pequefia, sin ventanas, aislada y vadigitorios, iglesias, salas de concierto
especialmente disefiadas y estudios de grabaci@n s comienzos de las grabaciones
todos debian estar apuntando hacia el receptdarfedso cono que vemos en cualquier
fondgrafo), la introduccion de los micréfonos pdriliberar esa presion otorgando una
libertad de ejecucion inédita hasta el momentolubm permiten mentir sobre las
cualidades vocales o instrumentales: en el disocecpague tiene una voz portentosa y en
una sala de conciertos no se alcanza a oir dediie 1®. El desarrollo de micr6fonos con
mayor sensibilidad también trajo aparejada unatadaqm del intérprete al nuevo medio.

* Manipulacion. Las primeras grabaciones en general consistiamaesjecucion en una
sola toma, que reproducia en forma completa el mtonge su impresion. El desarrollo
tecnoldgico y la aparicién de los ingenieros debido permitieron intercalar pasajes
enteros y hasta notas en una grabacién. Tal elfeasoso de una soprano que, como no
alcanzaba el agudo requerido en la partitura, coomoel concurso de otra soprano que se
presto a emitirlo. O bien, ya en el terreno de (gsica popular, la reciente aparicion del
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disco de Los Beatles en la edicion “original” ques@ia George Martin, que se aleja
mucho de la impresa en el LP.

2. Precisiones sobre grabaciones sonoras, fonograsnaringtones (Andante)

Repasando los antecedentes legales al respeaa, 233 encontramos que la ley 11.723 usa
la frase “discos fonogréaficos”. De acuerdo con ne&ncién internacional de fonogramas
(Ginebra, 1971), ratificada por Argentina por 169,963 de 1972, un fonograma es “toda
fijacion exclusivamente sonora de los sonidos de ejacucién o de otros sonidos”. La Ley
23.741 de octubre de 1989 sustituye la expresi@tdd fonogréficos" de la Ley 11.723 por
"fonogramas".

Segun la Camara Argentina de Productores de Fomagray Videogramas (CAPIF), un
fonograma “es la grabacién original de una ejecucitusical. Es un bien inmaterial cuyo
soporte material original es el ‘master”. El masts la primera fijacion de una grabacion
exclusivamente sonora (sonido exclusivamente, sfijgeaudio y video se estd ante un
videograma). Cada tema grabado es un fonogramafobagramas y videogramas llegan al
publico a través de soportes fisicos (discos, DYD®dios de comunicacién (radios, TV),
lugares de esparcimiento (discotecas) o por vitatlignternet, telefonia celular).

¢, Qué es hoy un fonograma?

La musica es un bien informacional, en base al eqiocoperacional de la misica como un
bien de informacion. &un Shapiro y Varian, la informacion es “cualquiesa que pueda ser
digitalizada: codificada como un conjunto loies’. De acuerdo con este concepto “los libros,
las bases de datos, las revistas, las peliculanf$aca, los indices bursatiles y las paginas
Web son ejemplos de bienes de informacion”. Esiesels se caracterizan por ser caros de
producir, pero de reproduccion barata.

¢, COmo se registran los fonogramas? El ISRC

El Cddigo internacional normalizado de Grabaciom deeado en 1988 y se sistematizé en la
norma ISO 3901, para convertirse en el sistemdelgificacion internacional electronica para
grabaciones sonoras y audiovisuales. La Federauiémacional de la Industria Discogréfica
(IFPl) es la agencia internacional, mientras que Awmgentina CAPIF asumio la
responsabilidad de ser agencia nacional en 1989.

Este cddigo binario identifica a las grabacionespmo a los productos fisicos. El ISRC esta
incorporado en cada track de un disco, después dgabacion y durante el proceso de
masterizacion.

Del mismo modo que el registro de ISBN para libpogduce un registro bibliografico, el
registro de ISRC podria usarse en las biblioteass @gilizar los procesos de catalogacion.

La circulacion y difusion de los fonogramas

En el mercado internacional se observa una caid@Biecomo soporte de difusion respecto
del crecimiento del DVD.

La pirateria a nivel mundial para 2003 fue calcalaed 1.700 millones de unidades. La IFPI
estima que uno de cada tres CD musicales en elonemdie origen ilegal. Esta proporcion

“aumenta al 40% si se tienen en cuenta los cas@®adheiro, 2005), como se observa en la
tabla 1. En Argentina la pirateria llega al 60 % mercado total. En Brasil, al 70 % y en

China, al 90%.

Tabla 1
Musica en el mundo, venta de unidades y factura@oal-2003
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Afio Unidades Facturacion

2001 3.155.400.000 37.110.200.000
2002 2.909.000.000 34.628.700.000
2003 2.746.500.000 32.036.000.000

Fuente: IFPIThe recording industry in numberdsondres, 2004.

El 10% de las ventas corresponde a los ringtoneslE&fio 2007 las ventas caen un 15%
(Montgomery, 2007), y se produce una caida libréasnventas de CD. A esto se suma la
autopromocién de las superestrellas, que tienenvasugormas de comercializacion
(merchandising, ringtones, videos, giras). El af072es el de la desaparicion del viejo
modelo de la discografica con un sello importante gromovia el lanzamiento de un album
por afo.

En Argentina, a pesar de la pirateria, crece elendrde unidades y la facturacion.

Tabla 2

Musica en Argentina, venta de unidades y factura@602-2006
ARO Unidades Facturacion
2002 [5.817.700 $ 79.019.366
2003 [10.834.934 | $174.519.258
2004 [13.056.472 | $238.072.633
2005 [15.681.224 | $ 305.252.480
2006 [16.423.540 | $ 336.593.864
Fuente: Elaboracion propia en base a CABlHHetin Clickn. 2 (2006)

De acuerdo a los informes de CAPIF, el CD es eh&do mas consumido en el mercado
argentino, con el 92% de las ventas de musica.rei2006, se vendieron casi 16 millones de
CD en la Argentina. También se observa el crecitaidel DVD, con una participacion en el
mercado que comienza con un 1 % en 2002 y cuatre @gspués llega al 6 %.

Tabla 3

Fonogramas. Ventas por soporte en Argentina, 2008-2
ARO CD Casete DVD
2002 89,3% 9,7% 1,0%
2003 91,9% 6,9% 1,2%
2004 91,9% 4,8% 3,3%
2005 92,8% 3,0% 4,2%
2006 92,2% 1,7% 6,1%

Fuente: Datos de OIC, Estadisticas de fonograntssj2

Otro aspecto relevante en el mercado es que serddugido una gran concentracion
multinacional en los ultimos 20 afios, al punto §ueatro compafias (Sony-BMG, WEA,
EMI-Odeon y Universal) dominan en la actualidadoapnadamente el 80% del mercado
mundial y argentino del disco” (Puente, 2007, ). 46

A su vez estas compafiias cambian sus estrategmedleccion y distribucion para sobrevivir
en el mercado. A través de cadmaras y organizaciomgslsan luchas contra la pirateria (a
través de IFPI, RIAA). Pero como afirma Yudice (200.26), “el control que la industria
fonografica quiere ejercer sobre la manera en gualquiere y se escucha musica genera una
experiencia rebelde como nunca antes.” Experigrti@lde de los usuarios, claro esté.

Difusién digital de los fonogramas
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Segun datos recopilados por Mateu (2008) la cahtitdacanciones descargadas por semana
de Internet pasé de nueve unidades en el 2004 rdidés en el 2005. Los argentinos
descargan 412 millones de canciones por afio, loeguévale a 31 millones de discos.
Observemos que en Argentina legalmente se vendaiamdamente la mitad de esa cantidad.
La circulacién y descarga de musica digital singpaterechos de autor crece peligrosamente
para las compafias. Este dato surge de un estedined del afio 2006 que hiciera publico la
CAPIF, hecho por una consultora privada a pedidad@mara, con la intencidon de conocer
el estado de la musica digital en nuestro paisdiEno estudio se observan una serie de
afirmaciones cuya sintesis son mas que elocuentes.

1) el aumento de la banda ancha produjo un cammita enodalidad de lodajadores
("Bajadores de mausica" son quienes descargaroredesginet al menos una cancion en el
altimo mes sin pagar por la misma). Seis de cada personas comenzaron a bajar masica
digital en el 2006.

2) los cibers (¢y las bibliotecas?) incorporan ase&gmento socioecondmico sin acceso a la
banda ancha que, ademas de bajar masica por la&=dien a audiovisuales, libros, diarios y
musica digital.

3) el 7% de la poblacion argentina de entre 11 yai38s sorbajadoresde musica digital
(aproximadamente 1.094.570 personas). Del andisiss datos deducimos:

» todos bajaron un promedio de 10,7 canciones poaisam

» 556 canciones por persona en el 2006,

« 2006: 608.580.920 canciones bajadas a través elmétt

* 2006: 14 millones de CD (92% del mercado, ventgsaties 3,8%)

* 60 % del mercado musical es pirata

A estos aspectos podemos agregar que en el paisnopés de 40 millones de celulares.
Desde abril de 2008, la Argentina entr6 en el mapkie los 50 paises con mas de 100
celulares cada 100 habitantes.

El 30% de los usuarios de telefonia mévil del ps& la computadora como intermediaria en
el momento de enviar un contenido obtenido cone&#fdno celular (fotos, videos y
ringtones), y solo el 5% admite usar el teléfon@manectarse a Internet (Werthein, 2008).

Los ringtones

Los ringtones son tonos musicales que se reprocimela campanilla del celul&l. mercado
de los ringtones es un fenbmeno comercial de aicanandial. Las empsas que los
comercializan realizan acuerdos con las discogmfic difunden fragmeéos de 10 a 30
segundos de diversos temas musicales.

Basicamente son de tres tipos:

1. El ringtone polifébnico que posee mayor calidadng@s instrumentos simultdneos; al
reproducir varias notas simultaneamente las med@lianan mas reales.

2. Los ringtones FX son sonidos reales adaptadasspareproduccion en el celular

3. Los ringtones MP3 (conocidos como «true tongse)son fragmentos de melodias reales.

Las descargas de ringtones (junto a las de jueguosisica) representan casi el 20% de los
ingresos totales de las compafiias de telefonial f@ick, 2006).

Como ejemplo podemos citar el casoMieanda! que vendiéo mas de un millén de ringtones
en Espafia entre agosto y septiembre de 2008 (“Matan”, 2008). En México superaron los
cinco millones con la empresa T-Mobile. En Argeativiiranda! recibi6 el premio Toing 2006
que premia a los artistas que més musica digitedee (mas de un millon de descargas).
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Toing, empresa de ventas de tonos de llamada mugares, informé que durante 2005
vendié méas de 15,5 millones de melodias, lo querr@d en 2.100.000 pesos para la Sociedad
Argentina de Autores y Compositores (SADAIC) enaapto de regalias. La empresa Toing
lleva registradas mas de 40 millones de descangdses afios. Y, como recompensa a sus
ganancias, financiara el préximo disco de Virus.

De los discos y otros soportes (Coda)

Los cambios en las tecnologias nos muestran urepdshcontrol de las discograficas a un
control de los usuarios (la tirania del usuario).

En la década de 1990, con la apertura de Interfeet gomputadoras personales comienza la
recopilacion y difusién por parte de los usuartesgho que cambia la cadena de valor de la
industria musical.

Este fendmeno no fue asimilado facilmente por lascipales discograficas. Habia tenido
antecedentes, desde el punto de vista de la disithit, con la aparicion de las colecciones de
antologias de Rock, Bolero y Tango en el semaniiticias desde 1997 a 1999. La
discografica que administré su catalogo musicaptad® que la circulacion a través de los
kioscos superaba la recaudacion a través de lqgatias.

También los artistas cambian su estrategia, comad’cuando lanza su disBtanet Earthen

la ediciébn dominical deMail on Sundaydel 15 de julio de 2007, como compra opcional. El
dominical le pag6 a Prince 250 mil libras (cerceb@8 mil ddlares) por este lanzamiento de
alto impacto, sostenido por una tirada de 3 milore copias dePlanet Earth que
acompafaron al diario al precio habitual de 1,80a. Asi las cosas, Prince supero, de
manera desmedida y en un solo dia, las casi 8@@fis que vendio su anterior alb@dR21

en el Reino Unido (Ramos, 2007)

También Prince opto por regalar su CD a los agissette sus conciertos en Londres en agosto
de ese afio. Ademds de firmar un acuerdouairzon para que los clientes de estos celulares
bajaran su tema “Guitar” como ringtone. En el 28@&ul McCartney lanza su disco en la
cadena Starbucks (44 millones de clientes), pamalehte sube el video de un tema a
YouTube.

Otro fendmeno reciente es el autolanzamiento: leves artistas se autopromocionan desde
la web 2.0, como Lily Allen o los Arctic Monkeys garrancaron en las redes sociales, desde
MySpace por ejemplo (Garcia, 2008).

3. El desarrollo tecnolégico y las nuevas modalidad de difusion (Scherzo y Trio)

Las redes como proveedoras

Esta claro que las nuevas tecnologias de comudait&cinformacion han cambiado de modo

radical la manera de obtener grabaciones sono@$ialamos solamente de la compra en
linea de una grabacion, de parte de una grabadaiériagrabacion de audiciones radiales.

El llamado intercambio entre pares (redes P2P)dwassiperado por la existencia de redes de
usuarios que intercambian material sonoro inédifoeva de catalogo, junto con ejemplares

comerciales. La difusién se hace principalmenteaees de foros y blogs que tuvieron gran

aumento de popularidad desde 2005.

Asi, para dar un ejemplo, en una lista alojada @moé grupos los miembros ponen a

disposicion de esa comunidad grabaciones de rejaesenes o conciertos en vivo, asi como

también material historico nunca aparecido en etat® comercial. Anotemos que a veces la
puesta del material en la red se hace en formadiantaeal evento.

Una rapida categorizacion nos permite distinguir:

* Redes P2P (el fenecido Kazaa, u-Torrent, Bit Torreres, Soul Seeker, Emule)
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» Servicios de alojamiento de archivos (Rapidsharedikfire, MegaUpload, Gigashare,
sharebigfile, turboupload, ultrashare, uploadifitefactory, upload2, bigupload,
mooload, rapidsharing)

» Servicio de alojamiento de archivos con intermeaafBadongo, Pando, Podmailing)

» Descargas via FTP (ej. Amadigi)

» Descargas de sitios propios de grupos, conjunsogjaciones, etc.

Los servicios de alojamiento, algunos gratuitosmiten alojar discos, videos y archivos en
general, con tamafios que van de los 10 a los 200L&W redes P2P estan limitadas a su
conservacion en el equipo del poseedor, en cuam@o y espacio.

4. Los formatos y sus consecuencias (Intermezzolégro assai vivace ma Serioso)
En la actualidad basicamente hay tres grandes ggformatos de audio:
1. El soporte digital en CD y su familia (ej. SACD, ODpen CD, CD PlusScore)
2. Las grabaciones en formatos sin pérdida (ej. #e,dac, mpc, wv, ogg, etc.)
3. Las grabaciones en formatos con pérdida (ej. M2, wma, real media)

Dentro de los formatos un tema adicional, pero remas importante, es la velocidad de
grabacién, que influye directamente en la calidadadaudicién y al mismo tiempo ocasiona
problemas con la reproduccion. Por ejemplo, puederio que muchas lectoras instaladas en
las PC actuales desconozcan o no reconozcan goabadie velocidad baja (ej. 32 Kbps, 64
Kbps) y no permiten la reproduccién de los archiga esa velocidad. Lo mismo ocurre con
las grabaciones de alta velocidad que, en formergay tienen trastornos de reproduccién en
equipos antiguos.

Otra complicacion esta presente en la convivereimezclas en el mismo soporte. El disco de
Mike Richter que mencionamos al comienzo tienerghé&tos diferentes (mp2, mp3 y wav),
ademas grabados a distintas Mhz (22050 y 4410@)ifesentes velocidades e incluso a
diferentes modos (estéreo, mono o falso estéreo)

Lo cierto es que la variedad de formatos ha ocadmml receptor innumerables problemas, ya
que debe utilizar distintos reproductores de awgigun el tipo, al no existir un estandar
comun para los mas difundidos y de mayor penetnaandel mercado. Por ejemplo Windows
Media, Winamp o Real Player, para mencionar s@dres mas utilizados hoy, no soportan la
reproduccién de todos estos formatos.

5. Las grabaciones sonoras en las bibliotecas (Ajl® con brio)
La descripcion de grabaciones sonoras en las AAg#ida un paseo frondoso por lo menos
por cinco capitulos distintos:

1. Capitulo 21 (en especial 21.18 a 21.21: Obras ralest

2. Capitulo 25 (en especial 25.25 a 25.35: Obras ralesy

3. Capitulo 5: masica impresa

4. Capitulo 6: Grabaciones sonoras

5. Capitulo 1: generalidades sobre la descripcién
El punto base de partida es el capitulo 6 (Grabasi®sonoras), que guarda estrecha relacion
con el anterior, dedicado a la musica impresa. Bnjuato podriamos decir que la
catalogacion de mdusica requiere especialidad y aonento profundo del material y del
medio.
Por razones de tiempo y espacio, y por excedes Hnites de esta presentacion, no haremos
una detallada revision de todos los campos invatlas en la descripcién sino que nos
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detendremos en aquellos que, a nuestro juicio,aerrespecial atencién teniendo en cuenta
los avances sefalados anteriormente.

6. Areas a revisar (Adagio molto e cantabile — Algro agitato)

1. Mencidn de responsabilidad y punto de acceso: gldiferencia entre musica popular y
clasica puede ser tan estricta?
En las AACR se prescribe que la responsabilidageren la persona o entidad que acredita el
papel principal en la creacién del contenido irtielal de la grabacion. Notemos, ademas, la
particular diferencia que hacen las normas respéetalistinguir entre la llamada musica
popular (rock, jazz) y la masica seria, académicksica.
En este contexto la responsabilidad en el seguasio iecae en el compositor y los autores de
los textos como libretistas o poetas.
No se consideran, entonces, los artistas involosragh grabaciones de mdasica clasica
(cantantes, instrumentistas, orquestas, directagas)seran mencionados en una nota, ya que
actian, ejecutan o interpretan la obra.
Diferente es el caso de la musica popular, que tisnproceso creativo distinto. Por ejemplo,
muchas composiciones se completan en el proceggrat@cion, la improvisacion esta al
orden del dia y el ejecutante suele tener la resimidad en la creacion de su propia
grabaciéon. En los términos de las AACR la participa de los muasicos en la grabacion va
mas alla de la actuacion, ejecucion o interpretadife tal modo la musica popular crea una
situacion especial: el ejecutante es el autor y@tanto seré la entrada principal.
Esta categorizacion deja de lado a otros génersicates que merecerian atencion o encuadre
en una nueva categoria, por ejemplo, la musicaatta musica tradicional, las grabaciones
de DJ, los remixes, etc.
Veamos unos pocos ejemplos que ilustraran las ¢cacpines a este respecto que enfrenta el
catalogador de obras musicales:

- El dia que me quieras de Gardel ha merecido inraltes interpretaciones desde las

clasicas de cantantes de tango hasta las esttellasck o de la 6pera.

- Fina estampa de Chabuca Granda, también

- Temas tradicionales de musica étnica (ej. Coledeifimmayo)

- Temas de Atahualpa Yupanqui por Divididos, ChaV&legas, Mercedes Sosa...
Y las muestras siguen. El dilema que se nos p@sntjué hacemos. ¢ Seguimos en forma
estricta a las reglas y aplicamos el concepto thrpretacion? ¢Es una recreacion, donde
realmente el énfasis esta puesto en la interpéetacbien podria ser asimilado a una version
distinta del original?. Estimamos que puede resglbaveniente reformular, o por lo menos
reinterpretar, esta regla a la luz del desarrollia yistoria de la musica. Si se produjera,
deberiamos hacer un giro copernicano en nuestigada nocion de distinguir entre masica
popular y musica académica a los fines catalogréfic

2. Area de la edicion:en este tipo de materiales resulta poco usadgugael concepto tal
como se aplica, se da en pocos casos. Se nos quéren el caso de la musica clasica se
aplicaria sélo a editores de obras que modificatasgialmente el original: por ejemplo las
sinfonias de Bruckner en la edicién de Novak o Hadas de Mozart en la Neue Ausgabe, o
la proliferacion de Urtext en compositores muy ddidos (Beethoven por Norman del Mar,
Mabhler por Derrick Cooke). Otro ejemplo son losriidos bootlegs, limited edition o deluxe
edition, que se re-editan en ocasiones especiales.

3. Area de la publicacion, distribucion, etc.merece especial atencion la indicacion referida
a grabaciones sonoras no procesadas, es decis dridées existe un ejemplar Gnico, que
abundan en los casos presentados anteriormentea Aien, ¢coémo referirnos al lugar y
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editor de estas grabaciones? Aplicar el conceptomdgerial inédito seria una de las
posibilidades, pero no conformaria.

4. Area de la descripcion fisica:aqui es donde se observa una necesidad de revisar e

profundidad la concepcién.

= Ampliar la lista de términos sugeridos: CD sond®, sonoro interactivo, SACD, Open
CD, CD MP3, CD WMA, DVD MP3, DVD WMA, etc. En estrmomento se encuentra
reservado al area de las notas (véase 6.7B10)

= Por otro lado el término sonoro, resulta redundanteecesario, ya que descontamos que
estamos describiendo sonidos en un soporte (como £ seiala en 6.5B1 in fine
optativamente)

= Duracion: si bien puede tener relevancia, en deétawos casos resulta imposible de
determinar, por ejemplo MP3 o discos con videolslides (CD con DVD bonus track).

» Tipo de grabacion: deberia incluir, en el casoadeCD de audio, la metodologia usada
(AAD, ADD y DDD) y en nota la tecnologia utilizadg, 96Hz, 24 bits Ceddar converter.

» Velocidad: en los nuevos soportes aqui deberiaiimel cantidad de kbps de grabacién de
MP3, por cuestiones de compatibilidad. La menciétual estd orientada hacia los
formatos tradicionales (Long Play y Cintas de darabierto)

= Numero de canales sonoros: repitiendo que aquimesteorientados a grabaciones
tradicionales, deberia ampliarse la lista con téosiitales como falso estéreo, mono
inducido (eje. Tetralogia de C. Krauss que en laugal4 CD venia en 7 CD que debian
escucharse alterando los controles de volumenqigp@ para que se escuche en un solo
canal en la primera “pasada” y luego repetir laradpccion en el otro canal para la
segunda “pasada”

* Tipo de formato: a partir del relevamiento querhizs al comienzo, nos parece importante
una adiciéon como sub-item de esta area. Aqui, eeprse podria colocar el formato ogg,
mp3, mp2, mpc, aac, etc.

5. Area de las notas:si incluimos los datos sugeridos en los puntos riamés, aqui

corresponde una ampliacion de las notas posibles.

= Podemos cuestionar, también, la presencia en estade datos de relevancia en las
grabaciones sonoras, por ejemplo el nUmero de fi@ma el editor, ya que forma parte
indisoluble del producto. No es lo mismo el numdmitem del CD Greatest Hits de
Queen en la versién comercial que el aparecidoaecoleccién Platinum editada con
posterioridad. Lo mismo ocurre con el formato CBACD de la misma grabacion

» Cada vez mas los editores, presentan reedicion@satirial antiguo en nuevos envases
gue resulten atractivos para el coleccionista. dfemplo la discografia completa de la
Bersuit Vergarabat en el afio 2007 se presentabaa&paja de dimensiones considerables
gue no solo incluia todos los CD en envases sl sjue ademas traia un piyama
incluido. O, por ejemplo, la Complete Beethoventigdi de DG que le ofrecia al
comprador por el mismo precio una biblioteca espe@ra su archivo.

= Otra consideracion: la industria discografica, pseducir al comprador a la posesion del
producto original ofrece cada vez més presentasinngedosas en cuanto a envases, sino
gue ademas a través del original es posible obtamgenidos en linea exclusivos, desde la
conexion al sitio oficial hasta la obtencion deedd en forma gratuita.

= Otra nota, absolutamente necesaria, es el tipo epeoductor adecuado para las
grabaciones. Por ejemplo hace unos afios algunate@isica clasica traian incluidas las
partituras de la obra y permitian al oyente elegiiempo (metrondmico) de audicion la
repeticion de un pasaje en forma ciclica y otramcaiones. Un ejemplo son las
Variaciones Goldberg de Bach por Rosalyn Tureck &Dbre rezaba el marbete). Claro
estd, este valor agregado sélo era posible cuandolscaba el CD en la computadora, no
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asi en el reproductor normal de audio, y ademagerésq la instalacion de un software
incluido en el mismo CD.

= Intérpretes y nivel de detalle: aqui las normasdah ser estrictas en cuanto a la mencién
de responsabilidad completa, incluyendo desde leldeb cantante en una grabacion
operistica hasta el instrumento que toca el ineéepr

» Productores, ingenieros de sonido, medios de gi@hdagar de grabacion: a esta altura
del partido nadie duda de la importancia de estesnentos en una descripcion
bibliografica. Como ejemplo emblemético citemogralductor George Martin (llamado el
5° Beatle) que ha desempolvado grabaciones “otaghae este grupo casi cuarenta afios
después de la disolucion del grupo. Merecerianpneess, un lugar privilegiado de
mencién en la nota de responsabilidades asociddagrabacion.

= (Cdbdigo de barras: parece importante que sea meunoen esta area, toda vez que
aparece en cualquier producto comercial.

7. Finale. Molto reflessivo

La difusion a través de Internet y de los celulasesnada a la apariciéon de nuevos formatos
digitales, son fendbmenos que estan cambiando lasind de la musica, y por lo tanto las
formas de consumo y distribucién, con consecueng#&aa el ambito de la conservacion,
descripcion y difusion de estos productos cultgralelas bibliotecas.

Existe un cambio en la tradicién de la audicion.f@ma paraddjica podemos afirmar que la
mayor parte de las grabaciones sonoras hoy erstéia preparadas para ser escuchadas en el
equipo PC; la reproduccion en los equipos de acmtiwencionales se ha transformado en una
odisea, aun en aquellos que leen mp3, porque r@cHazo-existencia de formatos de audio
disimiles (por ejemplo wma o mp2). Esto es vis#aelos discos con autoarranque (autorun).
La audicion en equipos convencionales hace petdessgedor los recursos adicionales que
vienen en los modernos CD, por ejemplo, el accdaavab o la vision de videos (DVD)

A la luz de los enunciados anteriores parece guadaridencia cuan desfasadas han quedado
las normas respecto de los avances tecnologicohaueucedido en el escaso lapso de los
ultimos 5 6 7 afos. Y, a la vista del desarrollciemte, podriamos afirmar que las actuales
tecnologias y formatos en el mercado seran suplastgor otras nuevas que resultan
impensables de imaginar, sin que en el horizordeeapa una estabilidad comparable a la que
existié durante casi 100 afios.

Entendemos que una propuesta valida seria revesanofmativa otorgandole mucha
flexibilidad en los contenidos descriptivos para qu queden obsoletos a los pocos dias de
publicados.

Nota: agradecemos a Beethoven, Bruckner y Mahkiridicaciones de movimientos en sus
obras que nos han permitido encabezar los apartadossta presentacion

Buenos Aires / Rio Gallegos, noviembre de 2008
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ANEXO
Cronologia de tecnologias

1877 | Fonografo Patentado por Edison. Usaba cilsndeodistintos soportes, pero
era casi imposible duplicarlos

1888 | Gramofono | Emil Berliner, aleman radicado enlBE patenta esta maquina
parlante que usa discos planos con surcos

1902 | Disco Aparecen en venta en Europa los primetOs discos
“Gramophone” con versiones grabadas por Enrico 3aren la
ciudad de Milan. En EEUU Columbia apuesta al s@pdisco
en Francia lo hace Pathé desde 1905

1948 | Disco deLa CBS lo presenta en Nueva York el 21 de junio

vinilo

1963 | Casete Desarrollado por Philips de HolandandcCsu disefio no se
patentd, fue copiado y diseminado por los fabriesinHacia
1980 representaron mas de la mitad de las ventamliales
Permitié posibilidad de copiar, grabar masica mpgaraoke.
Trivia: en la década de 1970 la policia inglesa 666.000
casetes al afio para entrevistas; la mitad de ketesmvendidg
ese mismo afo.

1979 | Walkman Sony, de Japo6n lanza eTPS-L2, primakman. En el 2006
transfiere la marca a sus celulares (Sony Ericégalikman)

1980 | CD-DA Aparecen en el mercado los Compacts sDide Audio
fabricados por Philips y Sony

1987 | MP3 Creado en Alemania, por Karlheinz Brandemldel Institutg
Fraunhofer y Dieter Seitzer de la Universidad darigen, y una
red de 47 centros de investigacion

1988 | ISRC Norma ISO del International Standard Réing Code

1989 | fonogramas | La expresion "discos fonograficoe$ sustituida pg
"fonogramas”, por la Ley 23.741, 25/10/89

1992 | CD (AR) EPSA comienza en Argentina la dupl@ade CD

1995 | .mp3 Brandenburg usa por primera vez la eixtensnp3 para lo
archivos sonoros

1995 | DVD En septiembre, Sony y nueve compafiagelédeel mercad
introducen el Disco Digital Versétil (8 veces mapacidad qu
un CD)

1996 | P2P Hotline Connect, primera aplicacion P2Bada para MacQ
por el australiano Adam Hinkley (intercambio deharos de
todo tipo)

1996 | CD Comienza la “copia social’ de CD (para l&ga amigos)

1997 | Winamp Reproductor multimedia para Windowsdoepor Nullsoft

1999 | P2P Shawn Fanning, estudiante de USA, crea un sistem

Napster intercambio de archivos entre pares (P2P). En felde 2001
supero los 16 millones de usuarios. En julio d€)128e cierrs
por orden de un juez de California. Napster acggigar a la
empresas discograficas 26 millones de délares @dosly otro
10 millones de délares por futuras licencias

2000 | ADSL (AR) | Lanzamiento de los primeros sengcie ADSL en Argentin
(conexion banda ancha telefonica)

2001 | Kazaa Pionero de los sistemas de intercanwiarchivos entre pare
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sus usuarios luego migraron a BitTorrent, eMuletp Las
primeras versiones incluian adware (publicidadyyspe (espia
y malware.

2006

Tripe Play

(AR)

Lanzamiento de servicios Triple Play en Argentifialévision
por cable + Telefonia + Internet). El primer operadue Ia
Cooperativa de Obras y Servicios Publicos de Hemanmn
pueblo de 12 mil habitantes al sur de la provingiaa 150
kilometros de la capital cordobesa.

2007

McCartney

En mayo Paul McCartney sube “Danmeight” a Youtube (1
dias: 640.000 visitas). En junio lanza Memory AlimBsll en
Starbucks (44 millones de clientes). La EMI: “sanodaurios
discutiendo sobre el asteroide”

2007

3G (AR)

Ingresan a Argentina los primeros leeds 3G (tercer
generacion) que permiten ver con quién se estéahad) e
envio de fotos, descarga de MP3 y acceso a Internet

2007

BIDI (AR)

En julio Movistar lanza los cédig@DI (de dos dimensiones
permite bajar contenidos a partir de una foto taanadn e
celular.

~—

O

2007

EMI-DRM

En abril EMI elimina la tecnologia DRMestableciendo U
nuevo sistema de circulacion libre de su repertorio

2008

Napster

Relanza una tienda de MP3 con 6 mlafe canciones, c

DN

formato MP3 amigable y sin DRM.
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