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Resumen:

Se relevan las piezas teatrales que se encuemicaadernadas en dos volumenes denominados
Teatro americano. Se puntualizan los antecedeig&®ibos para comprender el entorno socio
cultural de la época. Se mencionan los pasos argea la catalogaciéon de cada una de las
piezas teatrales. Se detallan las diferentes calesaleterioro del material. Se confecciona la

ficha técnica de cada una de las obras.

Introduccion:

Existen en la Biblioteca Nacional de Argentina nuwsas obras manuscritas e impresas,
pertenecientes al periodo comprendido entre 18Q@90. Entre esas obras llamaron nuestra
atencion dos tomos que encontramos en los depdak&tiasDivision Tesoro Libros, identificados
como TEATRO AMERICANO, procedentes de la donacion que realizara el DguMi
Olaguer y Felit, que de acuerdo a los registroladipoca llegaron sueltas a esta Institucion.
Desconocemos hasta el momento cuando fueron emoaadds. Por otra parte la denominacion
de Teatro Americano corresponde a una obra deAlasa@io Villa-Sefior y Sanchez, publicada

en el afio 1746 en México, que no guarda relaciériapieza que nosotros investigamos.

Para proceder al registro catalografico de lasptradimos las tareas en dos etapas: la invesiigaocio
— histérica, que nos permite ubicar y comprendasreéenido de cada uno de los volimenes a tralar y
investigacion técnica para determinar el estadoigervacion y diagnoéstico del estado fisicoada ana,

a fin de confeccionar la ficha técnica.

ANTECEDENTES HISTORICOS - EVOLUCION DEL TEATRO RIO PLATENSE
La historia teatral argentina sigue paso a paswa&hce politico y social del pais, atravesando

épocas de brillo y de decadencia, cada una corttedsdicas propias. Al adentrarnos en la
evolucion de nuestro teatro consideramos tres g@siolaramente definidos:
+ Elinicial hasta 1852.
+ El que se desarrolla entre 1852 y 1884 (desdaittaale Rosas hasta el estreno de Juan
Moreira).

+ La etapa que comprende desde 1884 hasta nuektsos d



Cada uno de estos momentos histéricos se puedwislithde la siguiente manera:
¢ El teatro colonial desde mediados del siglo XVHkta 1810;
% EI teatro de la emancipacion de 1810 a 1817.
% El tiempo de la Sociedad del Buen Gusto entre 81321.
% La erarivadaviana hasta 1828.
% La época de Rosas hasta 1852.
% El teatro de la organizacion nacional hasta 1884

s El fendbmeno teatral del siglo XX.

I.- El teatro de la colonia o colonial (1717-1810)ega a nosotros con la conquistasg
extiende hasta 1810; se caracteriza por su ascaad®rroca y neoclasica.

Buenos Aires, no tuvo teatro estable hasta la slsgmitad del siglo XVIII, sin embargo existen
noticias de representaciones de comedias haci®, £t@2 motivo de las bodas de los principes
reales. Hacia 1757 se establecio el primer tearmanente y aproximadamente en 1778 se cred
por disposicion del Virrey Vértiz, la primefasa de Comediasonocida como eTEATRO

DE LA RANCHERIA , por una concesion que se otorgara al empreseiisco Velarde. Se
trataba de un galpon de madera con techo dequagase incendio tiempo después por un cohete
volador que destruyo el edificio en su totalidad.

Un farol encendido en la Farmacia de los Angelibscado en la cuadra siguiente, avisaba a los
vecinos que ese dia habia funcion. Las dificultages existian para llegar, por calles
embarradas y de dificil transito fue solucionada Wértiz quien coloc6 empedrado en los
accesos, con faroles de sebo, que iluminaban ehoate los habitantes.

En La Rancheria se representaban obras de augpaSotes del Siglo de Oro, entre las mas
destacadas se puede cit8iripo de Manuel José de Labardén, considerada por Ridaojas
como una de las piezas teatrales argentinas migsi@anten segundo lugar el sainete criollo, de
autor anénimoEl amor de laestancieraseria el precedente mas lejano del género gatehes
Sin embargo, se reconoce la existencia de unadeoAntonio Fuentes del Arco Godoy, oriundo
de Santa Fe, que data de 1717, como el antecadésteemoto.).

A partir de 1804 el Coliseo Provisional de Comedi&sipo el lugar dejado por La Rancheria.

EL COLISEO PROVISIONAL DE COMEDIAS e staba ubicado frente a la Iglesia de La
Merced (hoy Perdn y Reconquista). De pobre apaagesegun los cronistas de la época, fue
inaugurado a instancia del empresario José Olagkeliu, por la Compariia Comica que dirigia

un personaje singulat:uis Ambrosio Morante. Blas Parera, autor de la muasica de nuestro



Himno Nacional, era por entonces el director dauestp y Morante colaboraba con él. Este
teatro se levantd provisoriamente hasta que sdragesa el Coliseo Grande.

Paul Groussac en un articulo del diario La Nac@ni 886, transcribe y nos cuenta: “En lugar de
la antigua Rancheria que se alzaba vergonzosameente!l frente de nuestra Universidad,

tenemos ya el vistoso teatro del barrio de La Mkrge no pasaran muchos afios sin ver
concluido el grandioso Coliseo del l6brego “Huece lds animas”, que armonizara su

arquitectura con la elegante arqueria de la Recdqi#y predio que ocupa el Teatro Coldn).

Hacia 1838 el Coliseo cambiara su nombre por dleddéro Argentino. (Algunas de las obras que
citaremos mas adelante tienen el sello de Tewigentino). El Coliseo desaparece décadas
después. Entre la quema de La Rancheria y el Golfsevisional solamente existen los

espectaculos de los volantineros.

.- El teatro de la emancipacion (1810-1817)

Entre 1810 y 1817 podemos ubicar el teatro de laneipacion. Teatro mas estable, alli se
festejan los acontecimientos de la patria. Se tieselas obras espafiolas y se las reemplaza por
obras francesas. Moliere, se repite a menudo Yy tiWos® convierte en el Unico autor espaiiol
respetado y aceptado por su espiritu rebelde. r&h ale la revolucién se verd representada

permanentemente durante estos afos.

LUIS AMBROSIO MORANTE

Con respecto a Luis Ambrosio Morante resulta deomamcia para nuestra investigacion
conocer su vida y obra. Varias piezas que compehdreatro Americano fueron traducidas o
escritas por él.

Llega a Buenos Aires en 1812, después de haberlidammisiones patridticas, tanto en Chile
como en Montevideo, en esta Ultima ciudad preskntabra titulada "ldamia o la reunién
inesperada”. Tiempo después se convierte en guboer actor y director del Coliseo.

El 24 de Mayo (segundo aniversario de la revolycipresenta el "El veinticinco de Mayo". Por
una nota enviada al Cabildo, el gobierno aceptpretiucido de esta funcion, ofrecido por
Morante para contribuir a los gastos de las cangpbifiertadoras, dicha nota decia lo siguiente:
"Contéstese dando las gracias en nombre de laapatal gobierno por este subsidio, con
prevencion de que la cantidad expresada se enteegiom Domingo Matheu, a quien se dara
aviso para su recibo, con destino a los gastoa thbtica de fusiles".

Morante de baja estatura, moreno, muy grave eapestura y timbre de voz era traductor de

tres idiomas. Conocia algo de musica, cantabasgotlaba en la actuacion opacando a Joaquin



Culebras, esparfiol radicado entre nosotros desdd, 1@le era considerado el espiritu
emprendedor del teatro rioplatense.

Contaba Morante con numerosos recursos en lagradgones y tramoyas. Por ejemplo,
levantar el telon mediante un procedimiento ingemiya empleado en Espafia, que consistia en
colocar un moreno a cada lado del proscenio, #dsathbalinas, agarrado a una cuerda pasada
por una roldana del pozo. A la sefial de jaurairiosenos se descolgaban juntos y el telén subia
rapidamente. Este sistema tenia algunos tropi&zausente Morante, en oportunidad de estar
presenciando la funcion el entonga®sidente Vicente LOpez, los negros se descolgeoan
demasiada fuerza y cayeron sobre el tenor Rosquglla en ese momento estaba en escena,
dejandolo desmayado, con gran bochorno de su parte.

Hacia 1822 deja Buenos Aires rumbo a Chile regiés#éres afios después. Para ese entonces su

estrella se fue opacando y enfermo se alejo dedbkados falleciendo en 1837.

lll.- Teatro de la Sociedad del Buen Gusto (1817 B821)

Entre 1812 y 1816 el teatro de Buenos Aires erdralawdlo por la policia, bajo pretexto de la
inestabilidad existente. La creacidon de una sodiegiae materializara los anhelos de los
dirigentes visionarios e ilustrados, se vio plagangracias al interés demostrado por Juan
Martin de Pueyrreddn, gobernador intendente quenyecté hacia 1817 la formacién de una
Sociedad del Buen Gusto en el Teatro y convocoé gdiva veintiocho aficionados, abonados y
protectores del teatro como: Juan J. Paso, Val&iinez, Vicente Loépez, Camilo Henriquez,
José Olaguer y Felit, Esteban de Luca. Esta Satiél@mtropica-literaria, tenia por objeto
promover mejoras para dar realce a las exhibiciteatsales, fomentar la produccion de obras
de autores argentinos y representar obras de awdgte@njeros de relevancia, convertir asi el
teatro en una institucién util al progreso y ercueta de costumbres. Sobrevive sin embargo, al
cambio politico y es prueba de un intervencionigsiatal, cuyas fronteras hasta ese momento
eran delimitadas por la moral y la Iglesia y queveean en la etapa de la Independencia
sefialadas por el interés nacional, la religiém ynoral.

La Sociedad ejercia ademas, la censura, puestexigtéan obras de teatro, tonadillas obscenas,
sainetes indecentes y canciones que se presertabadenguajes poco ortodoxo. El teatro facil,
alegre, impresionista, popular de los autores edpafagradaba al pueblo atrasado de la gran
aldea que poseia un marcado mal gusto. Un ejengpla densura ejercida por la Sociedad se
manifestaba en los consejos para utilizar térmpoz® “fuertes” como por ejemplo, “mujer” en
lugar de “hembra”. O tener precaucion cuando seesgptaba a un cadaver, se debia tratar que

el actor no se presentara en pafilos menores.



La caida de Pueyrred6n marco el fin de la Sociegedya venia sufriendo las consecuencias de

un pais vacilante e inestable.

IV.- La epoca rivadaviana hasta 1828

Otra etapa que marca nuestro teatro, comprend«iaf@damente el periodo 1820 a 1829,
Inspirado en el seudo-clasicismo dieciochesco. €idnocomoteatro de la anarquia, se
contrapone al sainete campesino con las traged@dasicas; Juan Cruz Varela es su principal
exponenteEl auge del arte lirico se pone de manifiesto ¢ época de agostamiento del teatro
dramatico. Requiere de un publico espectador cditaeon y especial cultura. Se crea en esta
etapa, el Teatro de la Victoria inaugurado en 1B@8Manuelita Rosas, cuya caracteristica

principal era su fachada pintada de rojo.

V.- El teatro de la época rosista (1830 a 1852):as obras patridticas, loas, odas y canciones en
honor a Mayo y sus héroes llegan a su etapa fa@hH 830. El teatro rosista era romantico y
de escasa produccion. Nada agrega a la busquesl@limpuesto por la influencia del
Restaurador.

Dos partidos politicos dividen al pais y pasionesdios se ven plasmados en las obras del
momento, de una dramatica propia. Los autores emagwria se exilian y la escena decae.
Bartolomé Mitre, Pedro Echagie, José Marmol, esoritlesde la orilla oriental piezas poco
relevantes para nuestro teatro.

El teatro de publico selecto se convierte en paopudesaparece la tragedia y devienen el
melodrama, el drama romantico y la épera, que ptia fde intérpretes no se representa.
Reaparece el repertorio espafiol y los elementdsgeybds se van incorporando lentamente. El
circo, los bailes, el sainete, las pantomimas godeh favor del pueblo. El aporte a la

dramaturgia nacional de esta etapa con escasagvdterarios, es minimo.

VI.- EL Teatro de la organizacion nacional hasta 184 de escaso romanticismo se ve
representado por el drama Juan Moreira, de Edu@audi@érrez, que introduce las bases para la
primera pieza teatral de contenido gauchesco, racieste ciclo Calandria de Martiniano

Leguizamon.

VII.- El auge del género chico y el florecimiento ddeatro de tendencias realistas y naturalista
se manifiestan hacia el siglo XX. El fenomeno dadéhcosmopolitismo, el politico de la guerra

mundial, acompafian la decadencia de esa dramétieimero auge de ciertas modalidades



como el sainete, el conventillo, el cabaret, lauesga tipica, el capo-comiquismo, anuncian la

desaparicion de algunos géneros.

Numerosos son los autores que analizan el paspoesgnte del teatro argentino, y muy amplio
el campo a investigar. Quedan en este breve estmmbhos autores y piezas teatrales de
importancia sin nombrar. Pero, nuestro objetive@amente brindar un panorama del contexto
en el cual se desarrollan las obras que estamdizaartho, para comprender su contenido y
poder realizar una catalogacion que permita al rissuavestigador ubicar rapidamente la

informacion.

ESTADO FiSICO DE LAS OBRAS

Las obras incluyen una diversidad de materialegmcgs cuyo componente constante es el
carbono, el papel, los adhesivos, etc. La comjiwsitel soporte condiciona su conservacion, en
este caso dependera primeramente del papel ytas titilizadas.

Por la naturaleza de la composicion quimica deniesnos complejos de polimeros, envejecen y
se deterioran hasta llegar a la despolimerizadi@nvelocidad del deterioro depende de la
estabilidad inherente al material, en combinacigm @ertas influencias externas, tales como el
ambiente y las condiciones de uso y de almacenaje.

Los factores ambientales que aceleran el detemmtayen la temperatura, la humedad, la luz
(natural y artificial), la contaminacion y los agesbiologicos. Cada uno de estos factores, si no
es controlado, provoca por si mismo dafios espesjfipero combinados entre si, pueden

provocar dafos irreversibles.

CONDICIONES MEDIO AMBIENTALES

Es necesario el control de la humedad y la temyergiara evitar los hongos. Estos organismos
mono nucleares que no necesitan de la energiameove de la luz para crecer, producen

grandes cantidades de esporas que estan presemieanebiente y que se esparcen rapidamente
como consecuencia de las corrientes de aire, adoemepelen el aire y son resistentes a la
desecacion. El frio y/o calor extremos pueden dielsts. De no haber humedad las esporas

permaneceran inactivas hasta que se presentercicovedi favorables para su desarrollo.

El depdsito de la Division Tesoro Libros disponelde aparatos necesarios para medir la
temperatura y humedad (termdmetro e hidrometrophtenééndose una humedad de 40 y 50
por ciento y una temperatura de aproximadamentgafbs centigrados.



Calculo de la absorcion del agua

En lineas generales los manuscritos y libros conaf@nterior a 1840 absorben una cantidad de
agua de hasta el 80% de su peso original.

Debido a que hay una mayor concentracion de rasrproteinicos, que son muy hidrofilicos,
estas obras son especialmente vulnerables al exiee$mmedad, que provoca ondulaciones.
Esto se observa en la mayoria de las obras olgetstd investigacion.

CAUSAS Y FACTORES DE DEGRADACION DE LOS MATERIALES DOCUMENTALES
Naturales: Algunas de caracter intrinseco a la obra, compa telidad de las materias primas,
inestabilidad de los aditivos, manufactura defezdilotintas corrosivas y oxidacién o
acidificacion natural.
Otras serian extrinsecas a la obra, pero propiasudeedio ambiente de conservacion: las
condiciones de instalacion, el microclima formade@r phumedad, temperatura, luz,
contaminacion atmosférica, etc.
Accidentales Son: las plagas bibli6fagas, las inundacioness btabraciones, los
derrumbamientos, los robos, el vandalismo y los ustebidos.
Desde el punto de vista del agente causante, sensdasificar los factores de deterioro en
biolégicos, quimicos (y fisicos).
= Bioldgicos los hongos (bacilus cereus, aspercilium, foxtinggectos (piojo del libro,
pececillo de plata, cucaracha, carcoma) o roedguesatacan al papel como material
biolégico.
= Quimicosserian los materiales que provocan la oxidacidid®lisis de la celulosa por
la humedad, el exceso de temperatura, la compaosidéd papel o contaminacion
atmosférica (factor quimico ambiental).
" Los microorganismos necesitan materiales orgamgaos alimentarse, y por lo tanto, los
objetos que contienen materiales organicos esttangialmente amenazados. Los materiales
de naturaleza celulésica tales como el algodétine) el papel y la madera, asi como los
materiales proteinicos como las pieles y las @dasrin, son especialmente susceptibles de ser

atacados directamente por microorganismos.

Dafos

Los microorganismos pueden dafar de forma permaniest materiales que los albergan,
produciendo manchas conocidas como “foxing” (matgadbre impresos, y son resultado de su
presencia. Los hongos pueden asimismo producingaajde corroen y manchan los materiales

inorganicos.



Deteccion: Un examen visual cuidadoso localizaréanas de pigmentacion claramente visibles

sobre la superficie.

Dafos internos ocasionados en los documentos:

Los dafios internos se analizardn a dos niveles:

Celulosa En papeles con un alto porcentaje de ligninay ltemicelulosa se altera por un
proceso de hidrdlisis (en los papeles con altogragge de lignina y con hemicelulosa y el dafio
es mucho mas grande.

Oxidacién: Se produce dafio por la absorcién de ozono ygpprdsencia de luz.

MANCHAS DE SUCIEDAD Y MANCHAS DE AGUA

En los materiales antiguos, como es el caso enmliesta menudo estan contaminados, y las
lineas marrones son consecuencia de suciedad.

Pero las manchas de agua se caracterizan pofimite marrébn que varia de intensidad,
ancho, fragilidad, permanencia. El color @e lihea cambia desde un tono ligero apenas
perceptible al color marron oscuro. Ocasionatméa estructura es seriamente debilitada,
guebrandose si se flexiona el material. Debiddeadte de la capilaridad, a menudo las marcas
de agua observadas son tanto el origen comodasecuencias del dafio a la celulosa: el
amarronamiento no solo ofrece un aspecto desadeadi@io que demuestra oxidacion de la

celulosa residual.

TINTAS FERROGALICAS

Debido a su composicidon posee propiedades corsosiveando envejecen. Los procesos
quimicos causan la degradacion lenta de la tista,\@ra del azul oscuro o negro al marrén.

Esta variacion en el color puede también ser eltato de la presencia de impurezas tales como
algunos tintes naturales, lignina, indigo, palosBratintas de anilina.

La inestabilidad de esta tinta puede causar uruatggimico sobre el soporte de escritura que se
haya utilizado, ya sea papel o pergamino, porgteeflesdo tiene una alta acidez.

La tinta puede causar deterioro en el papel y psieeso llamado “corrosion de la tinta” o
“guemado de la tinta” lleva a una pérdida totdlpdgpel donde la tinta fue aplicada. El dafio al
material pasa a través de varias etapas. En phimar, la fluorescencia bajo luz ultravioleta se
aumenta en la adyacencia inmediata de la escytesaseguida por una coloracion marrén del
soporte en esta area. La coloracion marron se aspatravés del material y a menudo se
observa una transferencia hacia las paginas vedire@mente, la degradacion del papel es tan

severa que se deshacen areas enteras, especianetdaego de las lineas escritas o dibujadas.
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Los &cidos que se encuentran en las tintas caasangtacion de la escritura de una péagina a
otra, 0 que se transfiera hasta aparecer visiblesram el reverso del objeto. En este caso, la
corrosion puede ser identificada a simple vista,gya produce una apariencia de manchas
borrosas y sombras, pero estd comprobado que adswrale corrosion se inicia mucho antes de
gue pueda ser visible.

La degradaciéon de la celulosa del papel es caysadins componentes de la tinta ferrogalica
gue aceleran fuertemente ciertas reacciones quijriadas como la hidrélisis acida causada por
el acido sulfarico y la oxidacion catalizada pa iones (ll) de hierro.

* La degradacion del papel es el resultado de l@maooxidante de los compuestos de
transicion salubres de hierro y contaminantes pagrale menor importancia, tales como
cobre, cinc presentes en la celulosa.

* La presencia de acidez es un factor importanteiddea que el medio acido acelera las

reacciones de la descomposicion.

La alta acidez de la mayoria de las tintas ferioggles causada por la presencia de grupos de
sulfato o por afiadidos tales como vino, vinagreidahidroclorico. Los acidos hidrolizan las
moléculas de la glucosa del papel, causando lawsathegradacion fisica de la celulosa. Ambos
mecanismos de degradacion (oxidacién e hidrélsisan reciprocamente y tienen un efecto
sinérgico sobre la reaccion del otro.

Factores internos:

La tinta (composicién y cantidad de tinta aplicaglg) papel (composicién, apresto y grosor)

ANALISIS DE LAS OBRAS MANUSCRITAS

Para el analisis de las obras se tuvo en cuentasegjuiente orden:

1.-Investigacion para el analisis socio, historicdel pais durante el periodo de gestacion de
las piezas teatrales.

2.- Investigacion para el diagnostico del estaddsfco de la obra (apoyatura en Power
Point)

3.- Ficha técnica (Apoyatura en Power Point)

Se observa en todas las obras manuscritas casticeesipropias del teatro de la época. En total
son 14 piezas de las cuales existen comedias, draragedias, sainetes, particellas.

Componen el tomo manuscrito obras traducidas otadap en su mayoria por Morante, de
obras francesas y espafiolas. Respecto de los smaddutilizados, no hemos encontrado en su



mayoria, a la fecha, datos que nos permitan idesntifi los autores. Las obras se encuentran

microfilmadas.

I. Adriana de Courtenay por “Un hijo del pais”, es un drama sentimeetakinco actos. Su
primera parte fue escrita en 1820 y la segunda28.Z En su prologo el autor explica que se
propuso terminar con el prejuicio de consideraios dctores como seres despreciables,
advirtiendo al mismo tiempo que ha imitado La Misapia de Kotzbue. El argumento de la
obra fue tomado de “La Historia de la Marques&udanville”, traducida posiblemente por
Luis Ambrosio Morante y representada en el Colele20 de octubre de 1820. Al final de la
segunda parte las iniciales L. A .M. y la rabriazs nindican que se trataria de la firma de
Luis Ambrosio Morante.

Se observa un sello borroso perteneciente al €olge Buenos Aires. Consta de [93] hojas,
en 4° ( 21,5 cm. x15,5 cmBresenta ataque y manchas por hongos, manchastde de
manipulacion, gratitud y suciedad. Se observa wiiitade tintas con perforacion del papel
en hoja 3, primera parte (Acto 3), ondulacioneseyfgraciones en la primera hoja del Acto
5 en la parte superior derecha. Otros detalles ataear: La primera parte esta escrita en
papel tipo carta con margen, tiene un par de hajasmenor tamafio. Muestra multiples
tachaduras. La segunda parte esta escrita en psipghargenes. Aparentemente fue pasada

en limpio porque casi no presenta tachaduras.

Amazampo. Se trata de un drama en cuatro actos y siete asjailaduccion y arreglo
por “Un Oriental” en 1848. Este seuddnimo corresieoia a Luis A. Morante o alguno de los
integrantes de la Sociedad del Buen Gusto. Pasageindo acto Demetrio Rivero escribio un
himno patriotico. Fue representada en agosto d8 ¢840 Amazampo, jefe de una tribu de Rio
Bamba.

Esta obra es traduccién de la obra francesa dehanimombre Amazampo o el descubrimiento
de la quinquina de M.M. Lemoine Montigny y G. Meyeeproducida en el Magazin Teatral,

Paris, Marchant, 1836.

Lleva un sello de Teatro Argentino. Consta dé&][lbjas, en 4° (21,2 cm. x 14,7cm.). Presenta

manchas de manipulacion, gratitud y suciedad, iittade tintas y ondulaciones del papel.

La batalla de Pazco por el general San Martin Drama en un acto, en prosa de autor anénimo.
Probablemente compuesta hacia 1818. Obra conmewaocain acento historico politico, con

una parte musicalizada.
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Su argumento, es un esbozo donde el alcalde de Bfemto a la causa realista comprueba en si
mismo la lealtad, honradez y nobleza del Gral. Bartin. Es representada a beneficio de Juan
Antonio Viera. Sus principales papeles fueron atbsepor Joaquin Culebras, Fernando Quijano
entre otros.

Presenta ondulaciones, restauracién con papel jégoyn tachaduras realizadas por el autor.
Consta de [13 hojas, numeradas en lapiz en lagpsuperior derecha; en 42,

(21,7cm. x 15,6 cm.)

IV. Saynete provincial titulado El detall de la acciérde Maypu [sic] Al final de la obra unas
iniciales por .V.A. indican autor. La palabra Detorresponde a una voz militar. Hasta el
momento no tenemos mayores antecedentes respéctotole pero podria tratarse de Valentin
Alsina. Dejamos abierta la investigacion. La pieaaesponde a un sainete rural como La boda
de Chivico y Pancha o El amor de la estancierapesicion a las piezas de estilo seudo clasico
o barroco decadente. El autairamatiza el tema a través de sus personajesosb nde a
caballo y granadero de San Martin que ha estadatatia con el viejo y servidor de escolta al
chasque especial que enviara el Libertador a JuamirMde Pueyrredon con el parte de la
victoria.

El ambito rural, los personajes concretos y realgszas rasticos en contraposicion a los
personajes alegoricos que se representaban enda, & lenguaje del pueblo, lo gauchesco que
se manifiesta en la ornamentacion, el ambientepalabra, todo ello esta representado con la
ingenuidad del momento. No tenemos informaciorsts ebra fue representada en su época.
Presenta una aprobacion del texto ilegible. Corg#g15 hojas numeradas en lapiz en parte
superior derecha En 4° (24,7 cm. x 19,4 cm.). Téaadojas estan plegadas a un alto 21 cm.x
13.1 cm.

Presenta ataque de insectos, manchas de tintaadiugl, suciedad y manipulacion. Oxidacion
de tintas, roturas, perforaciones y mutilacionessf@urado con papel japonés, muestra hojas

guebradas por dobleces.

IV. El hipdcrita politico. Comedia en tres actos, escrita en 1819; las exi#.V.A. dan cuenta
de la existencia del autor. Roberto Giusti qudiadalas iniciales afirma que la primera letra
corresponde a la preposicion por y las iniciale&. \& Valentin Alsina. Apoya su aseveracion
en el hecho que dicha iniciab aparece en el manuscrito existenten Biblioteca Nacional.
Esto ultimo es erroneo y comprobable. En el maitosexistente en nuestros archivos y que
hoy es objeto de analisis las iniciales estan penfieente visualizadas en la portada manuscrita

ya que se lee claramente P.V.A.
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La deduccién de la pertenencia de la obra a al&isina radica en que escribid otro texto en
traduccion de Alfieri en la que firma con las iales V. A.

Segun Max Rhode se trata de la primera obra etediteratura dramatica argentina descubre el
ambiente burgués portefio y la sociedad de clasented los dialogos sus personajes descubren
sentimientos y pasiones de una sociedad que engpadaterrogarse a si misma.

Lleva al final del texto una aprobacion de Estel Luca y que seria representada por
Morante. Por ello, se deduce que posiblemente jetamde analisis por la Sociedad del Buen
Gusto.El argumento de la obra gira en torno a las andadeadon Meliton quien en la vida
politica dice estar adherido a la causa revoluciarzero en verdad la desprecia. De la misma
manera actla en la vida privada y se vale de agrijgmentiras para ganar el amor de Carlota a
quien pretende un joven criollo: el patriota Teador

Don Melitdn intrigante, frio y amoral obstaculizanccinismo los amores de los jovenes y a la
vez utiliza la intriga para hacerse de informaa@ébre los planes de los patriotas y revelarlos al
enemigo, desprovisto de sentimientos su actitudsestente.

Se observa un sello borroso del ColiseoProvisian@bnsta de [36] hojas en 8° (19,5 cm. x
14,5 cm.). Presenta manchas de agua y de tintada®iin de tintas. Ondulaciones del papel,

roturas en algunas hojas, perforaciones por insgcto

Petit pieza El Viejo tio Parras.[sic]De autor andénimo, solo se sabe que fue escritdUor
portefio”, hacia 1818, aunque el manuscrito censuradica que sufri6 modificaciones en
setiembre de 1832. Se trata de una comedieta ifisggrie, su argumento gira en torno a un
codicioso cascarrabias que se apodero ilicitandmta parra del vecino. Por ser rico y poderoso
nadie puede contra él, pero le queda el apodogje Rarras. Cada vez que escucha la palabra
enfurece. La comicidad de la obra radica en lagno@ de los personajes y la manera en que
intercalan el vocablo parras.

El autor al comenzar la obra nos comenta que @sisiera composicion en el género comedia
“...por consecuencia se notaran mil y un defectopli€o a la critica que me perdone. Es una
produccion de capricho quiero decir que no la herfado sobre historia o cuento particular; y
por lo mismo me es indiferente su poner la escep@, &n Chile, en Lima o en Montevideo. Si
acierto a complacer, diciendo una verdad, no desés.”

Consta de [10] hojas, en 42 (21,4cm. x 14, 5gpnesenta manchas de grasitud, manipulacion y
suciedad. Oxidacion de tintas cuyos acidos calsamnsferencia de la escritura de anverso a
reverso de la hoja, como consecuencia de ello ptasmturas en la anteultima hoja donde

existe una tachadura. La degradacion del papelessm, especialmente a lo largo de las lineas
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VI.

VII.

escritas. Otros detalles importantes indican quelas las hojas presentan signos de haber sido
dobladas por la mitad y en &ngulo.

El Refugio de amor en Chilelntroduccion mitologica para la tragedia tituladaniet por L.

A. M., en Santiago de Chile Afio 1824. Esta obrauaa muy mala traduccién de J.,F. Ducis,

admirador de Shakespeare, al francés. Morantedeadi este Gltimo al castellano.
Presenta un sello borroso del Coliseo Provisiortadnsta de [13] hojas en 4° (21.5 cm.x 14,8
cm.) Se observan manchas de tinta, de suciedadpuiacion y grasitud. Oxidacion de tintas
producido por acidos que producen la degradaciohpdgel, transfiriendo tinta en reverso de
hojas, ondulaciones en sus hojas y perforaciobesorificio que atraviesa la totalidad de las

hojas y una rotura en portada en borde lateral, ham sido restaurados.

Tediato y Lorenzo 6 Las Noches LugubresDrama extractado de Los Dialogos que
originalmente compuso el Coronel Cadalso, por atl@lano L. A. Morante, en Santiago de
Chile afio de 1824.

Morante adapta Las Noches Lugubres del coronellSaglacompone este drama.

Consta de [47] hojas numeradas por pliegos por @wioa En 42 (21 cm x 15 cm.). Presenta

manchas de tinta, ondulaciones del papel, perfaraes por insectos. Se encuentra restaurado

en los bordes laterales de las hojas.

OBRAS QUE SE CONTINUAN INVESTIGANDO

|. El ciego con vista.Comedia en un acto, de autor anénimo, escrit8820.1
Existe una pieza musical de Blas de Laserna i#gjoccon anteojos” de 1802, tres partes para
violines y oboe 1° (Tonadilla) en la que posiblateeMorante se inspir6. No hemos podido
acceder a la obra de Laserna hasta el momentonGamtos con la investigacion.
Se observa un sello borroso del Coliseo Provisiokal la Ultima pagina una firma indicaria
que el autor serfa L. A. Morante (En lapiz copiatise lee Morante). Consta de [2®jas
numeradas en angulo superior izquierdo por el auten 42 (20,5 cm. X 16 cnmPresenta
manchas de tinta, Oxidacion de tintas producido @goidos que producen la degradacion del

papel, transfiriendo tinta en reverso de hojasturas en bordes laterales de algunas hojas.

II. Cristina o el triunfo del talento. Comedia en tres actos en verso, original de ArGsu
portada se lee: Es copia del original fecho en Baeyres, 1835.[sic.
Existen dos publicaciones de 1832, cuyos autoneAstonio de Gironella y Ayguals (Catalan)

y otra de Alcala Galeano que llevan por titGhistina o el triunfodel Talentogen tres actos y en
13



verso. No hemos podido acceder aln a ambas pastatamsu argumento y corroborar si la
pieza en nuestro poder es copia de alguna de Eliastepresentada durante las temporadas de
1840,41 y 44 en el Coliseo.

Consta de [83] hojas, en 4° (21,5 cm x 15 cm.)s@n&éa manchas de tinta, de manipulacion y
suciedad. La tinta presenta variacion en el coleirando a marrén claro. Esto dificulta la
lectura.

[ll. De tres ninguno. En tres actos. Se trata de una comedia en pressg de la época de Rosas,

de autor anénimo.
En nota marginal manuscrita se |&sto es una particela. En una nota a margen derec

iViva la Confederacién argentina!j Mueran los saies unitarios!
Existe una obra de Nicolas Palacio y Angolino @411 de la que no tenemos mayor
referencia al momento, que posiblemente haya sem@ inspiracion para esta pieza. Se
continda con la investigacion.

Consta de [11] hojas. En 4° (21,3 cm. x 14,7 cmesBnta manchas y oxidacion de tintas que

se traspasa al reverso en algunas hojas.

V. SayneteEl que roba a un ladron tiene cien dias de perdérCopiado de un manuscrito, en
Buenos Aires el 9 de julio de 1832. [sic].
Presenta un sello que dice: TEATRO J(Fosiblemente haya pertenecido al empresario José
Olaguer y Feliu hijo del virrey Antonio Olaguer glkl.
Consta de [17] hojas. En 4° (21,1 cm. x 14, 5 crRresenta manchas de suciedad, de
manipulacion y de gratitud. Oxidacién de tintas: Baspasa al reverso de algunas hojas.

Ondulacion de las hojas.

V. ldamia o La reunién inesperada.Se trata de un drama en cinco actos en prosa g.\Rieza
original de Luis Ambrosio Morante, representadaMontevideo. Afio 1808. Segun los
investigadores nunca fue publicada. Probablementiease de una refundicion de una obra
europea que no hemos podido identificar.

Presenta un sello del Coliseo Provisional.. Cordgd77] hojas, en 4° (20,2 cm. x 15,5 cm.) Se
observan manchas de tinta, gratitud, suciedad ynwnipulacion. Oxidacién de tintas
producido por acidos que producen la degradaciohpdgel, transfiriendo tinta en reverso de

hojas. Las hojas presentan ondulaciones, roturas.
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VI. Zama. Tragedia en prosa en tres actos, compuesta solgeceso historico el afio quinto
de nuestra independencia, 1820 Publicada el 26/dgo de 1822 . Por un portefio. Teatro
de Buenos Aires Concluida en octubre 19 de 1828imefda en octubre de 1826yisada el
Sr. Estevan de Luca en enero 31 de 1821. Revigadal Sr. Dr. Vicente Lopez en
noviembre 7 de 1826.[sic]. La firma al pie, no edvbrante.

Una nota nos dice que el argumento esta sacadasdklédmorias de Tipoo-Zaib, Sultan del

Indostan, basado en un hecho sucedido en el afib 179

Consta de [31] hojas. En 4° (21,5 cm. x 15,5 cnrg¢sBnta manchas de grasitud, de

manipulacion y de suciedad. Oxidacion de tintasdpmido por acidos que producen la

degradacion del papel, transfiriendo tinta en resede hojas. El papel tiene ondulaciones. Se

observan trozos de hojas pegadas sobre otras yjt&scr

OBRAS IMPRESAS
En cuanto a las obras impresas, se trata de ddegagteatrales con caracteristicas significativas
de la época en la cual fueron escritas. El estatergl de las mismas es bueno, estan

encuadernadas en 82 y microfilmadas.

I.  Varela, Juan C. Argia. Tragedia en cinco actos, Buenos Ayres, En la Intprde Hallet,

1824. De intencion politica contra la Santa Aliagzas monarquias.

[I. Henriquez, Camilo.La Camila o La Patriota de Sud-América. Drama segrital en cuatro
actos. Buenos Ayres. Imprenta de Benavente y coiapaBl7.
Esta obra conjuntamente con La inocencia en dbad las virtudes, son las dos obras
conocidas de Henriquez. De la dltima se presume ryuea fue impresa. La Camila es
rechazada por la Sociedad del Buen Gusto por laatea de la obra comienza una

controversia con el autor.

lll. Ernesto por Rafael Minvielle es un dama en prosa y en tres actos, el primero diviéilo
dos cuadros. Este dramaturgo era traductor y séeatral La obra se representd por primera

vez en Santiago de Chile, el 9 de octubre de 1842.

IV. EIl gobierno de Nazar.Zainete.[sic]. Mendoza, setiembre de 186€.t‘ata de la primera
obra de la dramaturgia mendocina. Fue escrita poteopoldo Zuloaga.Para el director

de teatro Walter Neira es la primera experiendigmisa en verso.
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V.

VI.

VII.

VIII.

La contienda de los Dioses, loa, por El estadoiental, Montevideo, Imprenta de la
Caridad, 1832. El manuscrito data de 1831. Un estel caso realizado por el Lic. Emilio
Irigoyen y la Lic. Cecilia Braier, sobre una detita pieza teatral breve de los primeros afios
del estado independiente, nos permite saber giextel se encontraba perdido. Trata de un
Disparatado extremo al que llegé la literaturaaléntlependencia. Esta loa canta la disputa
de los dioses griegos y otras figuras alegérigagredo la accion en las tierras orientales del
recién nacido Uruguay. Termina la accion con la amzd de los dioses del Monte Olimpo a

la llanura uruguaya.

Pefla, David. Dos obras se encuentran en este toma lLucha por la vida, y ¢Qué dira la
sociedad?.Ambas obras en tres actos y en verso se represerdarante la temporada de
1883 y 1885 en el teatro de la Opera. Buenos Ainggrenta, Litografia y Encuadernacion
de Tiller & Laas, 1885. y Que dira la socieda® Drama de costumbres en tres actos y en
verso .representado por primera vez en el teatta dpera en la noches del 25 de setiembre
de 1883. Buenos Aires Emilio de Marsico, 1883.

Molina, tragedia en cinco actos por M. Belgranol823. Buenos Ayres, Imprenta de
Expédsitos. Esta obra fue escrita por el sobrino Minuel Belgrano y dedicada a
Bernardino Rivadavia, entonces ministro de gobierRetoma la linea y tematica iniciada
por Lavarden en el Siripo, tragedia en versos asiEbos donde entremezclaban los
elementos vernaculos con los seudolasicos eurofgodVolina se retoma el asunto
americano. Documenta junto con Argia y Dido de &uiz la transicion del seudo

clasicismo al romanticismo

Una noche de trueno o los estudiantes en Salamandaguete dramatico escrito en 24
horas, en proa y verso por M. Garcia Ferndndezn@udyres. Imprenta Republicana.,
1883.

Lopez Gomara, Justo S. -Valor civicoapuntes de la revolucion adaptados a la escena,
con musica de Avelino Aguirre, representada coraexdlinario éxito en el teatro Goldoni

gue cambi6 su nombre por el de La Union Civiaaokehe del estreno.

Conclusioén:

Este estudio de caso no ha terminado. Se contimiéa ebisqueda de datos que permitan

completar e identificar el origen de las obras ds Que no se encontraron referencias que
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permitan su analisis, asi mismo respecto de losste catalograficos se procedié a una
catalogacion provisoria para brindar al investigadana aproximacion a las piezas teatrales .
Brindamos de esta manera la posibilidad de realigata tarea en base a los datos que se

encontraron a la fecha y dejamos la senda abiké#gia una investigacion mas exhaustiva.
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