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Resumen

Se ofrece un panorama general sobre la catalogad®nreproducciones de arte
bidimensionales que incluye la historia del sopostes rasgos particulares con relacién al
usuario, las caracteristicas de la descripcidrpioslemas relacionados con la eleccion de los
puntos de acceso y los campos MARC empleados. $eionan las particularidades del
analisis tematico, especialmente el uso de tesaur@spafol, y aspectos de la gestibn como
exhibicidn, ubicacion en el estante, conservaciomagulacion.

Introduccion

Este trabajo tratara sobre la catalogacion, asdksnatico y los otras cuestiones relacionadas
a la gestion de las reproducciones de arte. Pamsloectos relacionados con la descripcidon se
utilizan las reglas AACR2(1), y los lineamientasngrales del capitulGraphic Materials

del Maxwell's handbook for AACR(2y el capitulo Graphic materialsdel Cataloging
audiovisual materials : a maual based on AAGR2OIson (3). Se mencionan también los

principales campos de la descripcion de estos rakteen el formato MARC 21(4).

Historia y caracteristicas particulares

Historia
Desde la época paleolitica los hombres se expresarartisticamente dejando registro de su
forma de vida, cosmovision y aspiraciones. Las ®bearte siempre fueron susceptibles de

reproduccién, los griegos sélo reproducian bronegsacotas y monedas, ya que su técnica



era la fundicion y acufacion, pero para ellos kesd@ks obras eran irrepetibles y no existia
ninguna técnica de reproduccion

La xilografia fue la primera técnica de grabadadaspara reproducir dibujos, en el curso de
la Edad Media se introdujeron el grabado en cobed gguafuerte. En el Siglo XVI las
reproducciones de arte eran grabados generalmeuie €lo color, casi siempre negro. Estas
técnicas se popularizaron y refinaron en los siglv$l y XVIII cuando el papel se hizo
relativamente disponible y se desarrollaron lasatgias y mezzotintas, técnicas que
permiten las escalas de grises. A comienzos diel XikX surgié la técnica de litografiado,
este procedimiento es mas preciso por ello laodegciones se hicieron mas frecuentes, y
las litografias empezaron a ir de mano con la imtprePero pocos afios después se invento la
magquina fotografica y en el siglo XX la mayorialde reproducciones se realizaban ya con
procesos fotomecanicos.

Los comienzos del siglo XX traerian una seria fiansacion de la idea de autenticidad. En
"El arte en la era de la revolucion mecénica", @aBenjamin(5) plantea que “El ambito
entero de la autenticidad se sustrae a la reproitidad técnica —y desde luego que no sélo
a la técnica— de cara a la reproduccion manual, mprenalmente es catalogada como
falsificacion, lo auténtico conserva su autoridé&shp, mientras que no ocurre lo mismo de
cara a la reproduccion técnica. La razén es d@vigrimer lugar, la reproduccion técnica se
acredita como mas independiente que la manual aesgel original. En la fotografia, por
ejemplo, pueden resaltar aspectos del originalsitles Unicamente a una lente manejada a
propio antojo con el fin de seleccionar diversostps de vista, inaccesibles en cambio para
el ojo humano. O con ayuda de ciertos procedimgrtomo la ampliacién o el retardador,
retendra imagenes que se le escapan sin mas dida btpmana. Ademas, puede poner la
copia del original en situaciones inasequibles pEste. Sobre todo le posibilita salir al
encuentro de su destinatario, ya sea en formatdgrédia o en la de disco gramofdnico. La
catedral deja su emplazamiento para encontrar d&@gyi el estudio de un aficionado al arte;
la obra coral, que fue ejecutada en una sala oiral liédre, puede escucharse en una
habitacion”. (Benjamin 2005).

La técnica de reproduccion siguié perfeccionandass el desarrollo de las camaras
fotogréficas, los procesos de impresion para fafftas, el papel, filtros, etc. aparecieron

nuevas posibilidades de reproduccion que permidiatuplicacion exacta del color y textura



del original, este salto fue aun mayor en los ‘780 cuando los scaners electronicos o de
laser permitieron grandes avances en la reprodudegdetalles y texturas.

El método mas comun para generar las reproducceméstografiar el original a través de
filtros de color y elaborar una placa para cadarcohctualmente las técnicas estdn muy
avanzadas y se pueden hacer reproducciones meg floriginal. Las empresas que se
dedican especialmente a las reproducciones de saeten resaltar la fidelidad de la
reproduccién con el original que incluye las impediones naturales, otras veces cuando el
deterioro destruye el efecto estético y la per@gpcorrecta de la obra, algunas empresas las
restauran digitalmente, en estos casos los camdstén generalmente indicados y se
menciona que la obra esta restaurada por un edaipapertos.

Una de las técnicas mas avanzadas para las reprodes de obras de arte es el Giclée,
también conocido comd-ine Art o Iris print, supone una mejora considerable, en la
tecnologia de impresién. En francés Giclée sigaifitlverizar, esta técnica se realiza con
magquinarias de alta tecnologia que “pulverizan” absoluta precision un promedio de 5
millones de gotas de pintura por segundo, proddoiecopias artisticas con una gran calidad
y precision del color y los detalles. Aunque lanp@nencia esta aun en debate, el uso de tintas
pigmentadas permite una larga longevidad y loddabtes de tinta hablan de una duracion de

mas de cien afios bajo iluminacion de calidad demus

Caracteristicas particulares del material

Billie Grace Herring and Krista lvy (6) sefialan qige caracteristica particular de la
reproduccién de arte (y de otros materiales grafi@s la manera en que el espectador se
aproxima a la obra. La mayoria de los materialesancontramos en las bibliotecas se leen
secuencialmente, el mensaje se va descifrando &angde se van conociendo las partes
discretas del material, generalmente secuenciadaalmhente. En cambio este tipo de
materiales se abarcan de una sola vez, el mersggersibe como una totalidad en la primer
mirada, aunque esta mirada puede ser profundauetieccierto tiempo para percibir los
detalles e descifrar el mensaje del artista. La péarticularidad desde el punto de vista del
usuario es que no se necesita ninguna destrezam&ear una obra, porque la imagen es un
lenguaje universal y porque generalmente tampocoesesitan equipos especiales para

verlas.



Turner indica un estudio canadiense que identifisgprincipales ramas de profesionales que
hacen uso de colecciones de imagenes, entre eflosioma artistas, artesanos, bibliotecarios,
docentes, publicistas, etc. Y los usos de las im&gencluyen estudio, blusqueda de
informacion, compra y venta, y exhibicion (7). ladecciones de imagenes son sumamente
utilizadas en bibliotecas especializadas sobre &dmuseos, escuelas de arte, fundaciones,
etc. Pero estos materiales son también Utiles ldioteicas escolares y populares ya que se
aprecian por dos funciones: por su valor infornrmatuténomo y como complemento de otro
tipo de informacion, por ejemplgl Guernicade Picasso puede ser un buen material para
complementar el tema dedaerra civil espafiolala obra de Molina Campos, para dar cuenta
de las costumbres rurales argentinas, etc. Peranésjelas civilizaciones antiguas
documentaron en sus obras su forma de vida, suantioes, rituales, técnicas, etc. Las
reproducciones de esas obras pueden ser de didadupara comprender la cosmovision de

estas culturas.

Catalogacion de reproducciones de arte

Alcance

De acuerdo con las AACR2 una reproduccion de uma dé arte (Art reproduction) es una
copia de una obra de arte reproducida medianteamiedecanicos, generalmente como en
una edicidbn comercial. EGlossary of Library and Information Science(@8g la ALA
(American Library Association) es congruente cona edefinicion, la definicion del
Educational Technology (9) es similar pero dest@ga las reproducciones no llevan textos
instruccionales o anotaciones.

Se debe diferenciar una reproduccién de arte dgrabado (Art print), este también se
origina por medios mecanicos desde una placa deegi@m, pero en este caso la placa (de
madera, chapa o metal) esta preparada por ehartist

Las reglas para la descripcion de las reproducsideearte bidimensionales se encuentran en
el Capitulo 8 de las AACR2 que define las reglasa patalogar los materiales graficos en
general, estos comprenden: materiales destinagdes @oyectados o materiales opacos entre
ellos reproducciones de arte bidimensionales, ralgs de arte, diagramas, fotografias,

dibujos técnicos; y colecciones de dichos matesidiste capitulo no comprende: materiales



visuales destinados a ser proyectados para creailusion de movimiento (Capitulo 7),
microformas (Capitulo 11) mapas (Capitulo 3) y aabjetos de microscopio (Capitulo 10).

En el capitulo 1, la lista 2 de designaciones gdesrde material presenta nueve términos
para los materiales graficos y dentro del capitBlose ofrece un listado de veinte
designaciones especificas de material (DEM). Losernades graficos tienen por lejos la
mayor cantidad de DGMs y DEMs para optar. La desyamle esta situacion, es que puede
producir confusién acerca de cudl es la designaspecifica mas adecuada a cada uno de los
materiales. Las reproducciones de arte llevan IMDGDEM “Reproduccion de arte”, sin
embargo estas pueden presentarse sobre variostésrniatografia, tarjeta postal, poéster,
diapositiva o soporte electrénico y es necesagorrecer la designacion general y especifica

mas adecuada.

Catalogacioén

La catalogacion de las reproducciones de arte daguenismos principios generales que los
demas materiales. En las Unicas areas en que ssnfae particularidades propias son las de
la descripcion fisica y las notas. Una de las t¢aristicas en la catalogacion de los materiales
gréficos es que por lo general reciben una deséripte nivel minimo, porque los datos que

pueden tomarse de estos materiales son limitadgsngralmente no tienen textos que los
amplien.

Vale la pena mencionar que la LC ofrece una compidiliografia para la catalogacién y

procesamiento de los materiales visuales(10).

Eleccion de los puntos de acceso

La eleccién de puntos de acceso en las reprodweiba arte sigue las reglas generales de las
AACR2. La regla 21.1A se aplica también a las rdpocgiones de arte, cuando se cataloga
una reproduccion de arte la entrada principal gpemrael autor original del trabajo y se
realizara una entrada secundaria bajo el encabertorde la persona o entidad responsable
de la reproduccion sélo si esta no es simplemesigonsable de la fabricacion o publicacion.
Pero, si una reproduccion involucra algun tiporderivencion de otro artista (por ejemplo un
dibujo de una otra obra) la regla 21.16 indica lquentrada principal se haga por el autor de
la adaptacion (tal como se haria con una adaptatgdan libro) y que se haga un asiento

secundario de nombre-titulo para la obra original.



La regla 21.17 se refiere directamente a las rejp@dnes de dos o mas obras de arte e indica
que cuando las reproducciones no van acompafadagtdese encabece bajo el nombre del
artista. Si las obras estan acompafadas por um gexasientan, también, bajo el nombre del
artista, y se hace un asiento secundario paratet dal texto. Pero, si la obra consiste en
reproducciones y texto acerca del artista y/o dehaas, y la persona que lo escribié aparece
representada como autor en la fuente principalnftrmacion, la obra se asienta bajo el
encabezamiento correspondiente al texto y se ha@eentrada secundaria por el artista. En
caso de duda, la entrada principal se hara potisiaa

Este es un punto controvertido, en la mayoria debibliotecas especializadas en arte y en
otro tipo de bibliotecas, uno de los materiales mgedos son los “fasciculos” de pintores
(también hay colecciones de fasciculos de grabadeseultores, etc.). Estas son obras que
aparecen en formato libro formando voluminosas coid@es (por ejemplo la coleccidn
maesri del coloreconsta de 256 volimenes). Estos materiales errglesantienen algunas
paginas de textos y alrededor de 12 lAminas cawdapciones de obras de arte a color, el
tamano de las reproducciones varia de acuerdaaléacion pero las medidas oscilan entre
25X20 cm y 30x40 cm. Algunas de las colecciones im@srtantes sohmaestri del colore,
Pinacoteca de los genios, Los grandes pintores,gevsos de la pinturaEs notable observar
como los registros de estos materiales fueron ezealos de diferentes maneras por distintos
catalogadores, incluso en una misma biblioteca @@mtabezamientos por el artista, por el

autor de texto, o por el titulo. (Ver anexo 1)

Descripcion

Area 1: Titulo [DGM] y mencién de responsabilidad

La fuente principal de informacién es el item engsie incluye las etiquetas adheridas y el
envase si este forma parte integral del item. 8epil tiene varias partes se trata como fuente
principal el elemento unificador si es que éstgproiona un titulo colectivo y las partes no.
Las otras fuentes son, en este orden de prefereamsiase, material impreso complementario,
y otras fuentes externas.

En la mencion de responsabilidad se registrarautgr ade la obra original, Olson (Olson
1992) menciona que la LCRI (Library of CongresseRlnterpretation) 8.1F1 permite ser

liberal y hacer excepciones registrando en el 4redguna persona cuya responsabilidad



puede ser importante en relacién con el contenadidrdbajo, por ejemplo si la reproduccién

se hace sobre la base de una fotografia de utaartis/ conocido. (Olson 1992)

Como vimos antes la eleccion de la DGM puede dauttosa, Olson (Olson 1992) provee

una lista muy util de DGMs y sus correspondientE&B que se muestra a continuacion:

DGMs
DEMs

Original de arte
Original de arte
Reproduccion de arte
Grabado
Reproduccion de arte
Diagrama
Diagrama
Fotobanda
Fotobanda

Tarjeta mnemotécnica

Tarjeta mnemotécnica
Estampa

Cartel

Mapa mural

Estampa

Fotografia

Fotografia de estudio

Pintura

Radiografia
Diapositiva
Diapositiva
Estereografia
Dibujo técnico
Dibujo técnico
Transparencia

Transparencia

Las AACR2 indican que no se trate como “Dibujo Tiéghuna interpretacion arquitectonica

gue no se realiza para ser usada en contextogyeriénia o de otras técnicas, en este caso,

debe usarse “original de arte” “reproduccién des"ad “estampa’ segun resulte mas

adecuado.

Area 2: de la edicién (campo 260)

Se registran las menciones de edicion, y en cas@siias aparezcan en mas de un idioma se

opta por la que esté en el idioma del titulo.

Area 4: de la publicacién, distribucion, etc.

Este puede ser un campo complicado por la faltafdemacion de los materiales. Este area

se registra tal como con otros materiales, haytgaer en cuenta que no se debe incluir el



nombre de la ciudad ni el nombre del editor pamst graficos inéditos o colecciones que

contienen items publicados, pero no publicados cootecciones.

Area 5: de la descripcion fisica (campo 300)

Extensién del item

En este &rea se registran el numero de unidadessfisla DEM.

Otros detalles fisicos

Para las reproducciones de arte se debe registraétedo de reproduccién (fotograbado,
colotipo). Para todos los materiales graficos geste el color.

Dimensiones

Para las reproducciones, como con los originaleartss grabados y transparencias, deben
registrarse la altura y anchura excluyendo cuatdige de marco o montura

Material complementario

Se registra el material complementario y si es sete sus detalles

300 $a 1 reproduccion de arte : $b fotograbado, ¢it.28 x 40 cm. + $d 1 folleto (6 p.)

Area 6: de la serie (campos 4XX)
La serie se registra en el campo 490. Si la setie teazada se utiliza el campo 830 para la
forma trazada.

Area 7: de las notas (campos 5XX)

Las notas mas usadas para las reproducciones elesart las deNaturaleza y alcance
Mencién de responsabilidagara otras personas o entidades con alguna dpbdad
sobre la obra que no fueron mencionadas en ellar&al como sucede en las peliculas y
video grabaciones la LCRI 8.7B6 establece pararateriales graficos quienes pueden ser
nombrados en el area de notas y quienes no, Ipiietacion de la regla estipula ademas que

si mas de tres personas realizan la misma fundlinse registra la primera, y se completa

con...(et al.).
Incluya en este orden: Animador
Fotégrafos, cameraman, cinematografo Artista, ilustrador, gréaficos



Editor de film, editor de fotografia, editor Supervisores o0  coordinadores  de

Narrador, voces produccion
Musica Editores ejecutivos o del proyecto
Asesor Asesores técnicos

Ingenieros de sonido o audio
No incluya: Escritores de programa o guias

Asistente o asociado Otras personas cuya colaboracién es menor

Otra nota particular es la @alicion e historiala LCRI 8.7B7 propone estudiar caso por caso,
si en el juicio del catalogador es util, hacer npga de edicion e historia si: un item es una
reproduccién de otro original en otro medio o sidaha de produccion o realizacién del
original es mayor a dos afios que el item que séogat También cuando el item se produjo
o publicé en otro medio diferente.

En cuanto a la nota déublicacion, distribucion, etcla LCRI 8.7B9 establece que no se
debe asumir que el item catalogado proviene de #is si no esta establecido, esta
informacion se registra en esta nota.

Algunas notas pueden complementar datos sobréDdacripcion fisica, el Material
complementariola Serie, Tesis, Audiencige registra sélo si estd establecida en el item),
Otros formatos, Resumen, Contenido, Numeros, Copidistencias y restricciones de uso,
Notas de con

Por dltimo, las notas especificas para estos raddsrison: la nota 561 para registrar la
Historia de la propiedad y la custodiauando la obra ha sido perdida o destruida, auénd
obra original fue trasladada (se registra la uldcaactual en el 851), o cuando esta en poder
del propietario (en el 852 se registra la ubicaaétual del propietario). La nota 534 de
Version origina) la 535 delocalizacion de originales/duplicadoflleva el nombre y
direccién del repositorio de originales y duplicadmando estos estan ubicados en un lugar
diferente al que se usa para la descripcion deniafriales); 540Términos de uso y
reproduccién(esta nota es diferente a la 506 de Restriccialeescceso y uso); 562 de
Identificacion de copia y versiob81 dePublicaciones sobre los materiales descrip§585

de Exhibiciones



Analisis tematico

El analisis temético de las imagenes es una targa aompleja, porque estos materiales

tienen mas de un aspecto que relevar a la horaigleaa descriptores. Enser menciona en el

articuloVisual Image retrieva(llyue hay que tener en cuenta tres aspectos @ieside la

imagen:

Los atributos fisicos de la imagen: la imagen \isem una estructura de datos
caracterizada por ciertos atributos fisicos, tabesno tamafo, color, texturas,
distribucion, etc.

El andlisis tematico del contenido de la images:descriptores tematicos se extraen a
través del uso de un tesauro o vocabulario cowtoolain embargo, Esner reconoce
gue uno de los mayores problemas que enfrenteoedl@je conceptual de una imagen
es que la misma imagen puede significar diferecdsas para diferentes personas, o
para las mismas personas en diferentes circunaganci

La interpretacion del contenido (nivel iconogréficque implica un nivel mayor de
abstracciéon. En este nivel solamente los humandsrpos interpretar atributos tales

como amor, poder, benevolencia y otros aspectts atndicion humana.

Por su parte Panofsky(12) también identifica tre®las para el abordaje tematico de las

imagenes:

Andlisis pre-iconografico, que describe objetosjetes, acontecimientos y sus
propiedades basandose en la experiencia cotiditmauwtura general.

Anadlisis iconografico, que identifica imagenestdigs, alegorias, etc. basandose en
conocimientos de los temas y formas artisticas.

Andlisis iconoldgico, que interpreta principios isatlturales subyacentes basandose

en conocimientos acerca de la sociedad y la culteila época.

En estos ultimos afios se ha trabajado mucho parerajeherramientas que permitan la

representacion temética en todos los aspectosideagen. Por un lado, desde los afios ‘90s

se desarrollaron técnicas de recuperacion basada$ eontenido de la imagen conocidas

como CBIR (Content-Based Image Retrieval) que recery recupera automaticamente los

10



atributos de la imagen como color, textura, distribn espacial, etc. Esta técnica es usada
por buscadores de Internet como Altavista y Yahoo.

Otro de los desarrollos apunta a la recuperacidnasigecto iconolégico del documento,
mediante la indizacién por aserciones de los ussiasdbre una imagen dada. O’Connor y
O’Connor(13) realizaron un estudio que les permi@hcluir que se pueden sortear las
dificultades de la indizacion de imagenes (represéones para diferentes usos) a traves de
las aserciones de los usuarios en la interacciariaimagenes, generando un sistema mas
rico y dinamico que represente las imagenes yelgsarimientos de los usuarios.

Un tercer tipo de desarrollo son los tesauros. fuiscipales son eTGM | Y |l de LC,
Iconclass Y el AAT del Getty Institute

Por un lado, la LC desarroll6 @GM (Thesaurus for Graphic Materidl$ y Il (14) para
resolver las necesidades de Bivision de grabados y fotografig®rints and Photograph
Division). Estos dos tesauros estan disponiblelénea. EITGM | consiste de una estructura
para proveer descriptores teméaticos para todariadead de los materiales graficos como
grabados, fotografias, dibujos, posters, dibujosités de arquitectura, etc. Este tesauro tiene
subdivisiones por nacionalidad, area geograficanalbgica, tematica y combinaciones de
todas ellasel TGM Il brinda un aspecto adicional, estableciendo difesecategorias acerca
del formato de la imagen, como etapas de produce@rsiones, empleo de herramientas,
correcciones, forma y tamario, etc.

Iconclass (Iconographic Classification Sysjefae creado por Henri Van de Waal, y
desarrollado tras su muerte por un grupo de irgadtires, es un lenguaje controlado que
permite indicar y clasificar documentos iconicosy gu estructura y forma de uso. La
utilizacién de este lenguaje permite que se gamepequefio resumen de la obra grafica.

Por otro lado, eGetty Institute ha desarrollado &AT (Art and Architecture Thesaurugue
esta también disponible en linea, este tesauradaeen alrededor de 128.000 términos. Los
términos en AAT se pueden utilizar para descriloie,aarquitectura, artes decorativos, y
materiales culturales. Cuenta con siete facetascepios asociados; cualidades de los
materiales; estilos y periodos; agentes; actividadeteriales; objetos. Hace pocos afios este
tesauro fue traducido en Chile y actualmente segaeceder a la versidén on-line en espafiol
en el sitio de DIBAM (15).

Un dltimo desarrollo muy importante a nivel nacioms el Tesauro Museolégicalel

Catalogo Colectivo Accedecreado a comienzos de 2006 por un grupo de tradajla
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Secretaria de Cultura de la Ciudad de Buenos Ayrelisponible en linea.(16) Este tesauro

cuenta con 7053 términos, 8052 relaciones ents,ell881 términos no-preferidos.

Utilizacion de los tesauros en espafiol:

El tesaurcATT de Getty es muy completo y util para la indizadi@nreproducciones de arte,
tiene muchas notas de alcance y relaciones ergrggtminos. La Unica dificultad en el uso
del Tesauro en linea es la relacionada con el tetheprespuesta del sistema y la familiaridad
con la organizacién de los descriptores. Por ejerapke busca el término “cubismo” en el
buscador alfabético no se encontaran resultadagju@oel tesauro utiliza el descriptor
“cubista” y “cubismo” no esta definido en el dicg&rio como término no preferido. Si,
entonces, se optara por la busqueda del términceguesente el concepto “cubismo” a través
de la organizacion sistematica, el camino a recquede ser largo: se parte de la “faceta
estilos y periodos”, desde ahi se despliega ladoptstilos y periodos”, luego “estilos y
periodos por época general”, luego “estilos y mrgpor region” y “estilos y periodos por
época”’, en este punto nos encontramos en el diengdegir uno de los dos caminos. Si uno
lo busca por “estilos y periodos por época” sokegdmos al descriptor general “arte
moderno”. Pero si se opta por buscar dentro deldssy periodos por region”, entonces
encontraremos el término “europeo”, luego “estyoperiodos europeos”, luego “estilos y
periodos europeos modernos”, luego “movimientosenuak de las bellas artes modernas” y
por fin “cubista”.

Por su parte el Tesauro Museoldgico carece dertiidgmas relacionados con el tiempo de
bdsqueda, esta desarrollado sobre un softwaresi®mee tesauros, Tematres (disefiado en
nuestro pais por Diego Ferreyra y disponible likgeta en su pagina, R020) que asegura una
navegacion rapida. La desventaja de este tesaupaeesolo cuenta con tres facetas: escuelas,
técnicas y materiales, esto dificulta la realizacie una indizacion mas completa (por

ejemplo para tener en cuenta el tema, la composieto.).
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Otros aspectos de la gestion

Exhibicion. Ubicacion en el estante. Conservacion

Es muy importante que la biblioteca, en lo posiplmga a disposicion de los usuarios este
tipo de materiales, de modo que es necesario busgaanera para que ellos puedan acceder
directamente al material, pero esto puede plaptediemas de conservacion.

Existen varios tipos de soluciones:

» Dar acceso a través de la exposicion rotativa deolaras (se deben usar luces
especiales para no deteriorar el material)

* Si hay muchas reproducciones se puede usar uniéxhitbe posters con paneles,
estos, usualmente permiten el uso de ambos ladosadera que el material queda
protegido, desplegado y ocupa poco lugar (algueoshican sobre el piso y otros
pueden fijarse sobre la pared y dejan las repraoiues suspendidas, ocupando menos
espacio)

« Oftra opcién usada por algunas instituciones esadaeso a la imagen desde el
catalogo

* Si estas opciones no son posibles las reproductidaben guardarse en armarios
metalicos o de madera no resinosa y en envasespéeélipres de acidez y mantenidos
horizontalmente.

En todos los casos deben tenerse en cuenta camelicte luz y humedad, la luz altera los
pigmentos de manera que las reproducciones delz@dagse en contenedores oscuros si es
posible, la humedad afecta el papel por lo quesemienda el minimo de humedad posible y

una temperatura de entre 5y 20°.

Circulacion

Es muy importante que las unidades de informacsbabéezcan politicas de copias para este
tipo de materiales. Herring e lvy (2001) comentar @glgunas unidades de informacién
permitieron la circulacién de las reproduccionesuélmente durante algunas semanas los
usuarios podian llevarse las reproducciones asa) esto permitié que muchas personas que
nunca habian visto una obra original pudieran wlisfrde la reproduccién e incluso les sirvio
como incentivo para visitar museos y ver las olmgginales. Ademas la disponibilidad de

estas reproducciones estimularon a los usuariogesesarse por técnicas, estilos, por la
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composicion, la vida de los artistas, etc. es dgaidaron a satisfacer necesidades estéticas de

los usuarios.

Conclusiones

Como hemos visto, las reproducciones de arte nitlewan grandes problemas en cuanto a su
descripcion. Sin embargo es posible que sea némasa interpretacion mas ajustada a la
hora de definir qué cosa debe considerarse unaodeqrion de arte, ya que las

reproducciones aparecen sobre diferentes formadg€nes digitales, tarjetas postales, etc.).
En cuanto a la recuperacion tematica, las reproodines de arte, como el resto de los
materiales graficos, presentan caracteristicasilsires y es dificil abarcar todos los aspectos
gue pueden ser analizados, sin embargo son muabdsetramientas desarrolladas en los
tltimos afios, esto es un buen augurio de futuda emcuperacion del contenido de imagenes

porque sugiere que a los materiales iconicos sestasprestando mucha atencion.
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